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seu dinosaure i destral en mà, es va convertir en una icona americana de 

la cultura pop, com després ho serien Els Picapedra, creats com a sèrie 

d’animació en 1960 per Hanna-Barbera. Una imatge oposada, caverní-

coles xicotets i intel·ligents, són el personatge de BC de Johnny Hart, on 

l’important de les tires còmiques és la narració i els gags; o Altamiro de la 

cueva, en el qual el període històric és mera anècdota, ja que la majoria 

d’aquests personatges funcionarien igualment ambientats en qualsevol altre 

període històric. En general, el paisatge ocupa ací un paper molt secundari 

i es redueix a un mer decorat, mentre que els animals, en canvi, cobren 

un protagonisme més gran. S’humanitzen i formen part del repartiment 

d’actors en nombroses historietes, com els mamuts de Girighiz (1972), 

d’Enzo Lunari, o els amables animals de companyia representats per les 

mascotes Dinny d’Alley Oop o Dino d’Els Picapedra. 

8 Alley Oop, de Vincent T. Hamlin.
All new stories. Dell Comics, NewYork, 1962.
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9

En aquest apartat podríem incloure The Cartoon History of the Universe 

(1978) del matemàtic i il·lustrador Larry Gonick que, a través d’un dibuix ple 

d’humor, narra la història de la humanitat. L’autor utilitza la caricatura i la 

narrativa gràfica per a difondre els últims coneixements sobre la prehistòria 

de forma pedagògica al mateix temps que divertida. En aquesta mateixa 

línia, l’humorista gràfic Forges en la Historia de aquí (1980) parodia el món 

de la prehistòria i il·lustra tots els seus tòpics com ningú. Les seues conver-

sacions hilarants, els jocs de paraules i els personatges forgians, han arribat 

fins a l’imaginari col·lectiu de diverses generacions d’espanyols. Per contra, 

en Caveman, del turc Tayyar Özkan (2001), trobem una paròdia feroç de la 

societat actual. Amb un enèrgic llenguatge narratiu mut mostra com les 

passions més baixes de l’ésser humà, la violència o l’individualisme, no han 

canviat des de la prehistòria fins a la nostra suposada societat civilitzada 9 . 

Caveman, de Tayyar Özkan.
Dude Comics, Barcelona, 2001.
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En aquest gènere satíric i humorístic, les dones apareixen igualment estereoti-

pades, encara que prou pitjor considerades: arrossegades pels cabells, grosses 

i remugones, o com a objectes de desig que fan bavejar els seus companys 

de vinyetes. Les picapedra Wilma i Betty, amb els seus modelets de pells i 

les seues preocupacions domèstiques, tot i que són més espavilades que la 

seua parella respectiva -la qual cosa no era molt difícil-, ofereixen la imatge 

d’esposa ideal, ama de casa. Al final dels anys 70, en el còmic infantil només 

una xiqueta, Roquita, de Jordi Gosset, es pot considerar un personatge amb 

carisma que, sense aconseguir el reconeixement d’Hug, el troglodita, del 

mateix autor, quedarà immortalitzada amb la seua sopa d’ossos. 

La imatge simiesca 

La referència a l’home simi és recurrent en aquells còmics fantàstics i de 

ficció en els quals el protagonista, sempre un home modern i occidental, 

s’enfronta a éssers simiescs que remeten a l’esclavó perdut. Barrero (2011) 

assenyala la fascinació que ha despertat sempre entre nosaltres la imatge 

d’aquell esclavó perdut entre la bèstia i l’home civilitzat, i que s’ha anat 

construint amb imatges fantasiejades al llarg del segle xx, per descomptat 

sense contrastar amb la ciència, i que ha resultat, com no podia ser d’una 

altra manera, un estereotip. 

La representació de l’home prehistòric com a ésser monstruós, mig home 

mig simi, remet a les llegendes i a la pròpia història de la investigació sobre 

l’evolució de la humanitat com hem vist anteriorment. L’interés i l’atracció 

que despertà la llegenda del ieti, l’abominable home de les neus, que a mitjan 

segle xix van popularitzar els muntanyistes que escalaven l’Everest, contribuí 

en gran manera a crear aqueixa imatge aterridora i misteriosa que la cultura 

popular va vincular erròniament als nostres orígens. També la mítica pel·lícula 

King Kong (1933), un habitant d’una perduda illa prehistòrica, contribuiria 

a forjar aqueixa imatge terrible però humanitzada dels grans primats. Tot 

això ha proporcionat un cabal imaginatiu enorme a l’hora de crear enemics 

i situacions terrorífiques en què s’estableix una clara equivalència entre 

l’element primitiu, l’atàvic i el monstruós. 

Així ho veiem en nombrosos còmics de totes les èpoques i de tots els gèneres, 

on el malvat és un ésser simiesc i brutal que sorgeix de les profunditats, o del 

més enllà, i l’única arma del qual sol ser una gran maça capaç d’obrir el cap 

del contrincant d’un sol colp mortal. Els superherois americans, Superman 

i Batman, també defenen la humanitat de gegants cavernícoles vinguts de 

mons remots, sempre amb una gran porra en la mà 10 . Fins i tot Flash Gordon 

lluita contra homes simi vinguts d’El Satélite de los Skorpi (1980). Brutals simis 

antropitzats, parlants, els veiem en els còmics espanyols dels anys 50 i 60, 

lluitant contra personatges medievals com en El Jabato o El Capitán Trueno, 

però qui millor il·lustra aquests primers homes prehistòrics és Miquel Quesada 
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en les cobertes i vinyetes de Pequeño Pantera Negra (1958). Cal assenyalar 

que aquesta imatge simiesca és sempre masculina; quan el sexe femení pren 

les regnes del mal és sempre sota l’aspecte d’una bruixa malvada, però que 

es pot convertir en una bellesa seductora o bé en una anciana decrèpita.

Si bé aquest tipus d’home primitiu és recurrent en els còmics de ficció i de 

misteri de totes les èpoques, vegeu Delito en la Prehistoria o El misterio de 

Stonehenge de la sèrie «Martin Mystère», de Castelli i Alessandrini (1982), en 

les últimes dècades aquest estereotip ha canviat substancialment a causa 

de la difusió i divulgació dels avanços científics sobre l’evolució humana. La 

visió ingènua i infantil d’aquells homes simi és cada vegada menys freqüent 

i ara els Austalopithecus, l’Homo erectus, l’Homo habilis, l’antecessor o els 

neandertals van abandonant els seus rols de bèsties perilloses per convertir-se 

en vertaders protagonistes humans de les seues històries. Una vegada més, 

còmics com Lucy. L’espoir, de Norbert i Liberatore, On a marché sur la Terre, 

d’Houot (1990), o Néandertal, de Roudier (2007-2011), s’acosten amb una gran 

sensibilitat i humanitat a la vida i les passions d’aquests primers humans.

10 Batman. Superman DC National Comics, 115.
NewYork, 1958.
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La imatge tarzanesca 

La influència de la figura de Tarzan, el rei de la selva, d’Edgar Rice Burroughs 

(1912) en el món del còmic és innegable. A partir dels anys 20 del segle xx l’ho-

me prehistòric continuarà mantenint el seu aspecte simiesc però apareixerà 

també una nova figura de l’estil del mite del bon salvatge de Rousseau: un home 

lliure, noble i plenament integrat en la naturalesa, que anirà prenent cada 

vegada més protagonisme. La publicació de les novel·les de jungla d’aquest 

mateix autor, The Cave Girl (1913) i The eternal savage (1925), confirmen 

l’èxit d’aquest gènere, amb una aportació molt important: la introducció de 

la dona salvatge prehistòrica com a protagonista i heroïna. Per descomptat, 

aquestes imatges d’home i dona prehistòrics, responen en realitat a l’home 

actual i occidental que habita en la jungla i que no té res de prehistòric, ni 

tan sols les armes defensives. En aquest tipus de còmics veurem l’etern en-

frontament de l’heroi contra simis humanitzats i feres salvatges, però també 

contra tribus africanes ambientades en el seu passat.

A Espanya, el màxim exponent d’aquest perfil tarzanesc és Purk, el hombre 

de piedra (1950), de Manuel Gago, seguits de Piel de lobo i Castor, tots ells 

ambientats en una mítica prehistòria plena de llicències. Tamar (1961), de 

Ricardo Acedo i Antoni Borrell, en realitat és una còpia de la saga de Tarzan 

on, igual que el seu progenitor, lluita contra troglodites i tota classe de feres 

salvatges inclosos els dinosaures.

Rahan, l’heroi del guionista Roger Lécureux i del dibuixant André Chéret 

(1969) ha sigut llegit per tres generacions de francesos i traduït a més de 

dèsset llengües. És el personatge que millor representa l’èxit d’aquesta 

caracterització de l’home salvatge i tarzanesc del Paleolític 11 . Amb el seu 

tapall de cuiro, el seu ganivet de marfil i el seu collar d’urpes d’ós vola a 

través de les vinyetes amb un gran dinamisme i força corporal, només 

comparable amb el guerrer prehistòric nord-americà Tor. Dels àlbums de 

Rahan cal destacar els dedicats a jaciments i coves paleolítiques francesos, 

com L’homme de Tautavel (1997), Le secret du Solutré (2008) o La légende 

de la grotte de Niaux (2009). En el primer volum, Chéret realitza també el 

guió i ens narra una emotiva història d’amistat entre Rahan i Tau-toa, un 

preneandertal de la cova de Tautavel. 

També en la dècada dels anys 70, l’il·lustrador italo-argentí Juan Zanotto i 

els guionistes Ray Collins i Diego Navarro creen el personatge prehistòric 

d’Henga, el caçador (1974) (Yor a Itàlia i Espanya) que viatja, acompanyat 

de la seua companya Ka-laa, entre dues civilitzacions distintes en un món 

primitiu ambientat en el Neolític i en el futur. A partir del 1975 es gesta la 

saga Hor, el fill d’Henga, que conservarà les mateixes característiques que la 

historieta original entre mons prehistòrics i futurs. Poc coneguda en altres 

països fora d’Itàlia i Argentina, aquesta sèrie fantàstica de ciència-ficció va 
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11ser portada al cine, sense massa èxit, en 1983 (Yor, el cazador del futuro), pel 

director Antonio Margheriti (Barrero, 2011).

Lògicament és als Estats Units on la figura de Tarzan donarà lloc a una quantitat 

més gran de personatges, molt semblants entre ells, i que tindran una gran 

acollida a partir dels anys 60 i 70, com Korak, el fill de Tarzan, Ka-Zar amb la 

seua núvia la diablessa Shanna, o Kong, el Salvatge, que s’enfrontaran a tot 

tipus de cavernícoles, feres i dinosaures en suposats períodes prehistòrics, o 

Tragg y los dioses del cielo, on es mescla ciència-ficció i prehistòria (Barrero, 

2011). Però, sens dubte, Tor, in the world 1,000,000 years ago (1953), creat per 

Joe Kubert, és el guerrer prehistòric que més èxit va tindre, molt influït per la 

pel·lícula de 1940 dirigida per Hal Roach (Golden Caster, 2013). És aquest un 

dels personatges més volguts per Kubert, que el va acompanyar al llarg de tota 

la seua vida artística fins a la seua mort el 2012. Anthro (1968), el primer xiquet 

cromanyó nascut de pares neandertals, o Naza, Stone Age Warrior, s’aparten 

de la influència tarzanesca, i creen un personatge prehistòric propi 12 . També 

serà als Estats Units on triomfaran, a partir dels anys 50, les heroïnes de perfil 

Rahan, de R. Lécoureux i A. Chéret.
Vol. 10 de l’edició integral en blanc i negre 

de l’editorial Soleil, 2014.
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selvàtic amb un fort component eròtic, com Cave Girl, Rima, o Shanna, totes 

elles valentes guerrers abillades amb escasses pells de felí.

Un altre tipus d’heroi prehistòric que incloem en aquest apartat, encara 

que no s’ambiente en la selva ni el seu perfil és el del bon salvatge, és el dels 

indis americans prehistòrics. Cal recordar que fins ben entrat el segle xx, 

els indis de les praderies es consideraven els primers pobladors d’Amèrica, 

per la qual cosa els autors de còmics no van dubtar a crear superherois pre-

històrics indis. Així naix, en 1954, Turok, son of stone (en castellà Turok, el 

guerrero de piedra), un autèntic pellroja paleolític que lluita contra homes 

cavernícoles i fauna prehistòrica americana, però sobretot contra animals 

antediluvians.

La imatge reaLista 

L’escola franco-belga, amb la seua tradició de còmics històrics, és la que 

millor recrea i il·lustra la prehistòria. Guionistes i il·lustradors s’assessoren 

sobre els últims avanços de la investigació prehistòrica, visiten els jaciments i 

Naza. Stone Age Warrior. Ice entombed 
monsters. Il·lustracions de Jack Sparling.
Dell 12 Comics, New York, 1966.

12
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els museus i, fins i tot, col·laboren amb prestigiosos prehistoriadors. Tounga, 

(1961), Tunga en les edicions espanyoles, va ser creat per l’il·lustrador belga 

Édouard Aidans i es pot considerar com el precedent del còmic realista pre-

històric, que compagina la ficció i la documentació arqueològica amb una 

fauna creïble, contemporània al Paleolític mitjà i superior (Vich, 1997: 16). 

Però serà el guionista i il·lustrador André Houot, amb els seus quatre volums 

sobre Chroniques de la nuit des temps (1987-1992), el primer que narra la 

història de la humanitat des dels seus orígens fins a l’Edat del Bronze amb 

una clara voluntat pedagògica i amb assessorament de científics 13 .

El mestre de la bande dessinée de narració il·lustrada sobre la prehistòria és 

Emmanuel Roudier. Des de la publicació de Vo’hounâ el 2002, definida pel 

seu autor com una narració màgico-realista sobre neandertals i cromanyons, 

ha estat en contacte amb nombrosos arqueòlegs francesos, assessorant-se 

sobre la fauna, la flora i el clima, a més de seguir de prop les últimes pro-

postes de reconstruccions anatòmiques i facials dels neandertals. Aquest 

interés, unit a la seua passió per la prehistòria, ha donat com a resultat 

magnífiques il·lustracions i ambientacions de la prehistòria europea, com 

les del seu àlbum més conegut, Néandertal (editat en castellà en 2012). Els 

avanços de la investigació prehistòrica també es reflecteixen en la imatge 

i les accions dels protagonistes d’altres còmics excepcionals, com el ja 

mencionat àlbum de Lucy. L’espoir, de Patrick Norbert i Tanino Liberatore 

(2007), una història de supervivència i amor protagonitzada pels primers 

homínids. El còmic de Matthieu Bonhomme L’Âge de raison (2002) ens pre-

senta un homínid en l’alba de la seua història, en el qual prevalen més els 

impulsos del desig, l’amistat i la violència sobre la raó. La força narrativa i 

el colorit d’aquest còmic fan que resulten innecessàries les paraules per a 

transmetre’ns el seu missatge sobre la violència i les passions humanes, com 

també ocorre en el còmic, igualment mut, Neanderthal, del nord-americà 

Frank Frazetta (2009) 14 . 

En Mesolith (2010), els britànics Ben Haggarty i Adam Brockbank, creen un 

ambient màgic en el qual s’entrellacen les situacions de perill, somnis i mal-

sons, però en un món real de caçadors-recol·lectors del Mesolític i el Neolític. 

Destacarem, en l’àmbit peninsular, l’interessant àlbum Ötzi: por un puñado 

de ámbar (2015) de Mikel Begoña i de l’il·lustrador Iñaket, un còmic d’aven-

tures, un western calcolític, com agrada definir-lo als seus autors (www.rtve.

es › Noticias › Especiales › El cómic en RTVE.es), sobre la mòmia descoberta 

als Alps italians de fa 5.000 anys 15 . 

Tots aquests còmics són un bon exemple de com la suma d’una rigoro-

sa documentació científica, una narrativa original i unes il·lustracions 

potents, poden convertir aquest art seqüencial en un excel·lent manual 

gràfic de la prehistòria. I en aquest sentit, els museus som cada vegada 
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Neanderthal, de Frank Frazetta.
Image Comic, Berkeley, 2009.

més conscients del potencial comunicatiu que tenen la imatge i la narració 

gràfica com a transmissors de coneixement, per això la importància que 

té el fet que hi haja una estreta col·laboració entre els il·lustradors i els 

conservadors-investigadors del museu en el desenrotllament d’un discurs 

expositiu correcte. Un bon exemple que s’ha de seguir des de les institucions 

és l’àlbum El bosc negre: una aventura talaiòtica de Max i Pau (2007), editat 

pel Museu Arqueològic de Son Fornés, a Montuïri (Mallorca) i ambientat 

ja en el llindar de la protohistòria. El guió està escrit pels mateixos respon-

sables científics del museu i relata la vida quotidiana al poblat talaiòtic 

de Son Fornés fa uns 2.000 anys. També el còmic Explorador en la Sierra 

de Atapuerca (2004), de Jesús Pinilla, editat per la Fundación Atapuerca, 

Tête-Brûlée. Chroniques de la nuit de temps, 
d’André Houot.
Editorial Le Lombard, Bruxelles, 1989.

13

14
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disposa de l’assessoria científica de Juan Carlos Díez. En aquesta mateixa 

línia, el Museu de Prehistòria de València ha editat dos contes, El misteri 

de la cova (2006) i La trobada entre dos mons (2013), argumentats per Eva 

Ripollés i Laura Fortea, arqueòlogues-monitores del Museu, amb il·lustra-

cions de Gerard Miquel, on els xiquets protagonistes viuen els canvis que 

se succeeixen en l’esdevindre dels temps prehistòrics. L’excel·lent acollida 

d’aquests treballs entre el públic infantil i familiar demostra el valor de la 

narració gràfica com a recurs comunicatiu i museogràfic per a acostar-nos 

a la prehistòria. Per açò, des d’aquestes línies, reivindiquem la màgia de 

la imatge i de l’art seqüencial com a mitjà per a construir relats sobre la 

prehistòria, pel seu llenguatge internacional i per la seua capacitat per a 

suscitar i evocar emocions.

Ötzi. Por un puñado de ámbar,
de Mikel Begoña i Iñaket.
Norma Editorial, Madrid, 2015.

15
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