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Con motivo de la inauguracion, en octubre de 2003, de la sala de romano del Museo de
Prehistoria de la Diputacién de Valencia, se mostrd por primera vez al publico el mosaico de la
villa de Font de Mussa, hallado a finales del ano 2001 y objeto de este libro.

Su pronta excavacion y restauracion ha permitido recuperar uno de los conjuntos musivos
romanos mas importantes de la Comunidad Valenciana, comparable al mosaico de los Trabajos
de Hércules de Lliria, instalado en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, al de Las Nueve
Musas, ubicado en el Museo de Bellas Artes de Valencia, o al de La Medusa, en el Museu
dHistoria de la Ciutat de Valencia. EI mosaico de Font de Mussa, es de un extraordinario
interés pues ilustra la leyenda de la fundacion de Roma, en concreto el episodio del
descubrimiento de Roémulo y Remo por los pastores Faustulo y Faustino, a lo que habria que
anadir la exquisita calidad de la obra, fabricada en opus tessellatum, en donde se combina
la policromia del medallon central con la bicromia, en blanco y negro, de los motivos
geométricos y vegetales que componen el resto de la decoracion del mosaico.

Es esta, por tanto, una nueva ocasion de valorar la trayectoria profundamente arraigada del
Servicio de Investigacion Prehistérica en velar por nuestro patrimonio arqueoldgico y ha de ser
motivo de alegria que ello corresponda a una institucion que es parte destacada de la
Diputacion de Valencia. Es facil percibir en este volumen el esfuerzo e interés de este Servicio
y, muy especialmente, de Gas Natural, en dar a conocer al publico este espléndido mosaico a
través de una publicacion exhaustiva que cuenta con una magnifica parte grafica y unos
textos realizados por especialistas en el tema que dan a la obra un alto nivel cientifico.

La edicion de este libro muestra, una vez mas, como la estrecha colaboracion entre las
entidades publicas y las empresas privadas permite unos resultados éptimos para ambas
partes, y consigue, ademas, el objetivo comun de ofrecer a la sociedad, y a nuestros lectores
en particular, la posibilidad de disfrutar y de acercarse a tan importante legado historico.

Fernando Giner Giner
Presidente de la Diputacion de Valencia






Revivir el pasado, construir el futuro

El hallazgo, a finales del ano 2001, del mosaico romano de Font de Mussa de Benifaio, nos
permite, desde una perspectiva global, cientifica y multidisciplinar, adentrarnos en ambitos tan
diversos y apasionantes como son el sociologico, el cultural, el arqueologico, el artistico, el
histérico y el mitologico.

Asi, este mosaico, tnico en toda la Peninsula Ibérica por su tematica, nos muestra una
escenificacion de la leyenda de la fundacion de Roma, a la vez que la investigacion
arqueoldgica permite comprobar como la edificacion de la importante casa rural romana donde
fue encontrado, correspondia a un momento historico en el cual el proceso de romanizacion ya
habia cristalizado.

Este proceso, que significo una profunda renovacion sociologica y cultural por causa de la
asimilacion progresiva de la civilizacion romana, una de las mas poderosas de la Antigliedad,
se puede ver, hoy, no como un enfrentamiento, sino como una integracion del pasado y del
futuro que permiti6é configurar la identidad de cultura y de tradicion que ha llegado, desde la
entonces Hispania, hasta nuestros dias.

En este sentido, la recuperacion del mosaico romano de Font de Mussa es un ejemplo de
como se puede hacer compatible la recuperacion del pasado histérico con el futuro desarrollo
territorial, tal como ha puesto de manifiesto la colaboracion y la rapida y excelente
coordinacién entre la Generalitat Valenciana, la Diputacion de Valencia y el Grupo Gas Natural.

En nuestro Grupo, ademas de dedicar una atencion especial a la preservacion del entorno y
a la mejora de la calidad de vida de las personas, también damos una gran importancia a la
proteccion del patrimonio histérico y de los yacimientos arqueoldgicos, como lo demuestran los
numerosos proyectos de proteccion y recuperacion arqueologica que hemos llevado a cabo, en
los ultimos anos, en distintos lugares de Espana. Y lo hacemos y lo seguiremos haciendo ast,
porque estamos firmemente convencidos de que sélo si sabemos conocer y hacer revivir el
pasado, podremos construir un sélido e ilusionante futuro.

Antonio Brufau Niubo
Presidente del Grupo Gas Natural
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De la domus urbana a la villa riistica

Josep Maria Nolla
Profesor de Arqueologia de la Universidad de Girona



La casa romana
De la domus urbana a la villa rastica

1. Fachada
exterior de una
domus (Casa
dell’Atrio en
mosaico de
Herculano en
la Campania).
Muro de opus
reticulatum
con pequenas
oberturas, a la
izquierda y
ventanas mas
grandes bien
protegidas con
rejas robustas
de hierro.

J.M. NOLLA

Generalidades

Desde tiempos remotos, el hombre tiene en su
hogar un punto de referencia capital. Durante mi-
les de anos fue tan solo un campamento, un lu-
gar de paso, estacional, que se ocupaba durante
unas épocas determinadas. Muchas veces se
aprovechaban abrigos y cuevas que ofrecian res-
guardo y unas condiciones minimas de seguridad
y de proteccion; en otras circunstancias el cam-
pamento era al aire libre y era necesario una

adecuacion minima para hacerlo mas eficaz.

La capacidad humana para adaptarse a las cir-
cunstancias climaticas mas extremas, facilité so-
luciones sorprendentes y de gran eficacia.

Sin embargo, el gran cambio en relacion al ha-
bitat tuvo lugar con la sedentarizacion. A partir de
este instante, la casa familiar se convierte en un
punto fijo de residencia, no para una estacion, ni

para unos cuantos dias, sino sin fecha de cadu-
cidad.

Cada cultura, cada civilizacion, cada época ha
buscado un modelo de mansiéon que responda a
unas necesidades concretas que, sin duda, tienen
que ver con las condiciones geograficas y clima-
ticas, con la tradicion, con el modus vivendi de la
comunidad, las influencias de pueblos proximos
0 no, y con tantas otras cosas que determinan y
condicionan el tipo de habitacién y como éstas se
relacionan unas con otras.

La casa romana, como la ca-
sa griega o ibérica, es un tema
recurrente y de enorme interés
que ha planteado numerosos
trabajos, y que el conocimiento
de nuevas excavaciones permi-
te ir fijando en el tiempo e ir
comprendiendo mejor. Sin em-
bargo, para ser precisos, para
enfocar la cuestion correcta-
mente, seria conveniente fijar el
estudio de la casa romana en el
tiempo y hasta en el espacio,
puesto que, una historia de mas
de mil anos en un territorio que
en algin momento puede ser inmenso y enor-
memente variado, define realidades muy diversas.
O bien, intentar una aproximacioén diacronica
que ha de dibujar las lineas maestras de una
evolucion a lo largo de los siglos.

Vamos a intentar, en este trabajo, plantear la
historia de la casa romana a través del tiempo te-
niendo como punto principal de referencia la His-



pania romana, es decir, haciendo hincapi€¢ en la
realidad peninsular y, por lo tanto, centrandonos
en una etapa que se iniciaria muy a finales del si-
glo Il aC. Esta eleccion no significa, en tltima ins-
tancia, dificultades para conocer los origenes de la
casa romana unifamiliar, la domus, puesto que las
primeras manifestaciones de casa en nuestro

pais, reproducen a la perfeccion y sin modifica-
ciones, el modelo de casa romana republicana, que
no es otra cosa que la evolucién y consolidacion
de una tradicién que remontaria al siglo VI aC. y
que define un modelo eficaz y de gran éxito y que,
sin embargo, acabaria siendo un callejon sin sa-
lida que se abandono en provecho de otra tradi-

2. Piso
superior con
balcén de una
domus (Casa
del Tramezzo
di legno en
Herculano)
J.M. NOLLA




3. Eje
longitudinal de
una domus. En
primer término
las Fauces,
mas alla el
atrio toscano
con el
impluvium en
posicion
central, y al
fondo, el
tablinum
(Casa dell’Atrio
en mosaico de
Herculano)

].M. NOLLA

cion, la helenistica, que ofrecia esquemas pareci-
dos pero, sin duda, mas articulados, mas adapta-
bles, en suma, mucho mas utiles, que se acab6 por
imponer definiendo un modelo que se usa, con
adaptabilidad regional, en todo el orbe romano.

La domus italicoromana. Caracteristicas

Si centramos nuestras cuitas en la casa itali-
coromana clasica es preciso decir que en la Italia
tirrénica se cre6 un modelo de edificio, para la ca-
sa unifamiliar, de éxito notable que, con mejoras
y adaptaciones paulatinas acabaria imponiéndo-

se y creando un modelo plenamente aceptado que
se encuentra por doquier y que Roma, en su ex-
pansion, export6 a otras tierras entre ellas, como
podemos ver, la Peninsula Ibérica, especialmen-
te en sus areas romanizadas desde mas antiguo.

Intentaremos precisar las caracteristicas de es-
te edificio, cuando la planta ha quedado plena-
mente definida. Una primera consideracion a te-
ner en cuenta y que nos informa de maneras de
ser y costumbres de la sociedad que cre6 el mo-
delo, es observar que la domus se organiza hacia
el interior, alejandose del mundo externo a través
de muros con pocas aberturas, estrechas y soli-
damente protegidas por rejas de hierro, en la
planta baja, con una tnica puerta de entrada, al
menos un solo acceso principal, facil de vigilar y
que permite ser cerrada con eficacia aislandose del
exterrior. Es en la parte trasera donde se localiza
el zortus, un jardin, rodeado de altos muros que
cierran este espacio a la contemplacion exterior y
hacen casi imposible o dificultan considerable-
mente cualquier intento de entrar. A veces, una
poterna de uso muy restringido permitia entrar y
salir discretamente por detras de la casa.

El retiro, la posibilidad de aislarse dentro de ca-
sa, tiene varias lecturas: por una parte, mantiene
la vida familiar al abrigo de indiscreciones. Uni-
camente aquellos a los que esta permitido, tienen
acceso franco al sancta sactorum de la vida pri-
vada y solo los mas intimos pueden pasar mas
alla de la parte mas publica de la casa, aquella que,
de dia, puede ser observada, a través de la puer-
tay de la fauces, un pasillo de comunicacion. Por
otra, convierte la residencia familiar en fortaleza



durante la noche. La puerta principal se cerraba a
conciencia y era del todo imposible entrar sin per-
miso del dominus, del sefior. Hay que advertir al
lector que la noche conlleva la oscuridad casi
absoluta y, con ella, peligros de todo tipo, reales
0 imaginarios.

Es, pues, un edificio cerrado sobre si mismo,
sea éste urbano o rural. No hay diferencias subs-
tanciales entre unos y otros.

El apartarse del mundo exterior, el cerrarse so-
bre si mismo tiene, no obstante, otras causas,
otras razones seguramente tan importantes o
mas, si cabe. En efecto, el clima, caluroso duran-
te una buena parte del ano, en la Italia tirrénica,
aconseja protegerse del sol buscando sombras y
proteccion sin perder, como veremos, ni un apice
de funcionalidad. Una soluciéon a la que han Ile-
gado sucesivas culturas a lo largo y a lo ancho del
mundo mediterraneo a través de los siglos. La ca-
sa romana se organiza a partir de un espacio in-
terior a cielo abierto, el atrio (atrium), que cen-
tra la domus, que sirve para distribuir a su alre-
dedor dependencias y circulacion, que tiene
funciones propias de gran importancia que se
modifican con el paso de los siglos y que sirve, so-
bre todo, para iluminar y ventilar las estancias in-
teriores de la casa. La falta de ventanas, en la
planta baja del edificio o su reducido tamano no
significa, gracias al atrio, un problema grave. La
ventilacion de las diversas dependencias esta
perfectamente garantizada y la luz, tamizada e in-
directa queda a su vez asegurada, reduciendo con-
siderablemente las altas temperaturas.

Asumidas estas generalidades sobre la casa ro-

mana (o italicoromana) quizas seria el momento
de describir las caracteristicas principales del edi-
ficio a partir, sobre todo, de su planta, recordan-
do que, en no pocas ocasiones eran construccio-

La casa romana

4, Jardin
interior. Villa
de Oplontis en
la Campania.
J.M. NOLLA
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La casa romana

5. Detalle del
compluvium
(Casa dei Vettii
en Pompeya,
la Campania)
].M. NOLLA

6. Reconstruc-
cion infografica
de la domus de
Tepsicore
(Valentia) que
responde a la
casa de planta
italica,
decorada con
murales y
mosaicos, con
atrio y jardin
porticado
trasero
(Archivo
SIAM,
Valencia)

nes de una sola planta pero que otras veces es-
taban dotadas de un piso superior que duplica las
estancias inferiores alrededor del atrio, al que se
accede a través de una sencilla escalera.
Centraremos nuestra descripcion en la domus
de la Baja Republica de los siglos I y I aC, cuan-

do se ha llegado a la definicion
del modelo-tipo que se repro-
duce, aqui y alli, sin cambios
substanciales y justo en el mo-
mento en que, por influencia
helenistica, vemos aparecer
otras propuestas que conducen a
modelos mixtos y, a la larga, a la
desaparicion de la casa romana
tradicional en pro de edificios
mas articulados, mas eficaces
que, en ultima instancia no ha-
cen otra cosa que simplificar sin
modificar, por ello, las viejas
concepciones condicionadas por
la tradicion, el clima y la realidad
de un mundo nocturno que pue-
de significar lo imprevisto, la in-
seguridad y el peligro.

La domus tardorepublicana
es un edificio que se ordena, si-
multaneamente, alrededor del
atrio y a través de un eje longi-
tudinal que desde el exterior, y
por la abertura de la puerta, pe-
netra en las fauces, un pasillo, el
atrio y, al fondo el tablinum, la
estancia, en origen, del pater
familias y de su esposa, donde se hallaria el /ec-

tus genialis, la cama matrimonial. Esta habita-
cion, de dimensiones considerables, comunicaba
directamente con el atrio y se divisaria desde el ex-
terior si no estuviera protegida por unas cortinas.
En épocas recientes el viejo tablino, la habitacion



nupcial, ha dejado de cumplir esta vieja funcion,
trasladada a otra dependencia a menudo, si exis-
te, en el piso superior, para pasar a ser una ca-
mara-pasillo, abierta hacia el Zortus, el jardin
posterior. .

En torno al atrio se organiza la casa de mane-
ra complementaria y perfectamente estructurada.
Esta especie de patio interior, constituye otro de los
aspectos mas personales de la domus italicoro-
mana. Viene a ser el centro ordenador del edificio
y, como hemos visto, con funciones de enorme
importancia como son la iluminacion indirecta de
la casa, su ventilacion y, lugar de recogida y al-
macenaje del agua de la lluvia, poniendo a dis-
posion de sus habitantes agua suficiente al alcance
de sus necesidades.

En un primer momento, no se penso en apro-
vechar esta posibilidad, relativamente sencilla
desde un punto de vista técnico. Sin embargo,
pronto se dotaria la parte central del atrio de un
pequeno receptaculo impermeable, definido por un
murete de poca altura a todo su alrededor que los
antiguos llamaron /mpluvium que comunicaba
con una (0 varias) cisterna subterranea, dotada de
brocal. Era necesario, evidentemente, disponer to-
dos los tejados del edificio, cubiertos de tegula pla-
nay curvada (tegula e imbrex, respectivamente),
de tal manera que se inclinaran hacia el atrio, ha-
cia la abertura de aquel espacio, llamada com-
pluvium, con la finalidad de aprovechar aquella
gran superficie y el agua que en caso de lluvia po-
dia llegar a recoger. Los bordes del compluvium,
conducian el agua hasta unas acroteras que de-
rramaban el agua directamente al impluvium

asegurando que no se perdiera o fuera a parar a
sitios no indicados.

El atrio asi descrito se define como un espacio
central abierto (compluvium) que comunica con
el receptaculo-deposito (impluvium), de identicas
medidas y a todo su alrededor, un espacio cubierto
a manera de un portico al cual se abren las dis-
tintas habitaciones y dependencias de la casa. Un
sistema mas o menos ingenioso de vigas, sin pi-
lastras ni columnas (atrio toscano) o usando
cuatro (atrio tetrastilo) o seis columnas (atrio
corintio) situadas en los angulos y en la parte cen-
tral del pequeno deposito, aseguraban la estabi-
lidad de la estructura y su buen funcionamiento.

El nombre de esta area central procederia de
la palabra latina ater; negro, recordando el color
del hollin y del humo que ennegrecia los muros de
esta dependencia, puesto que era alli donde se en-
cendian a diario los hornillos y las cocinillas
transportables donde se preparaban las comidas
familiares antes de la aparicion de estancias crea-
das especificamente para esta funcion (culina). En
origen, ademas de estas actividades culinarias, el
atrio era, también, el lugar donde se guardaba el
arca familiar donde, a buen recaudo, se conser-
vaban los documentos propios, la vajilla de lujo,
metalica, y todo aquello de valor y, entre las fa-
milias patricias, aquellas que tenian el fus ima-
&Stum, el derecho a poseerlas, las mascaras fune-
rarias de cera de sus mayores que acompanaban
en el fiunus, en las honras finebres, a los difun-
tos hasta su tumba. En este espacio se situaba, a
su vez, el larario, el pequeno altar de la religion fa-
miliar, donde, a diario, el pater familias o, en su

La casa romana



La casa romana

7. Cubiculum
(villa de
Oplontis).
Observamos el
cielo raso
pintado

J.M. NOLLA

defecto, su representante, ofrecia modestos sa-
crificios por el bien del lugar y de sus habitantes.
Estas funciones altamente especializadas y pro-
pias de edificios de tamano reducido, dejaron, con
el paso del tiempo de ser especificas del atrio, que
pasara a ser tan solo un gran distribuidor, el pun-
to central de la captacion de agua y, entre las
grandes familias senoriales, el lugar donde el pa-

tronus, el senor, recibia a sus clientes y lugar que
fijaba el limite entre el espacio “publico” de la ca-
sa y el privado.

Las casas romanas presentan, generalmente,
una planta rectangular y un eje longitudinal con
la sucesion de puerta, pasillo (fauces), atrio y ta-
blino o tablino y jardin. A ambos lados de las fau-
ces suelen definirse dos espacios simétricos que
pueden tener funciones diversas. En las casas de
campo y en algunas urbanas, sélo se accede a
ellas desde el atrio, siendo una habitacion (cubi-
culum) cuyo destino puede variar considerable-
mente pero que en origen solian ser simples dor-
mitorios, separados por una cortina y con un le-
cho o sencillo camastro y pocos o ningin mueble
complementario. En este caso no habia ventanas
ni otras aberturas hacia el exterior. En otras cir-
cunstancias, preferentemente en la ciudad, estas
habitaciones, las dos o s6lo una, comunican di-
rectamente con la calle y no con el interior de la
casa. Suelen ser, en este caso, tabernae o espa-
cios comerciales y/o artesanales, ligados y ex-
plotados directamente desde la casa o, muchas
mas veces, alquilados y servidos por miembros
externos. Cuando se produce un hecho asi, estos
espacios forman tan solo parte estructural de la
casa pero, de ningin modo, tienen que ver con la
domus.

Si seguimos progresando hacia dentro, entra-
riamos a continuacion en el atrio, cuya funcion,
como hemos visto, varia con el tiempo. A ambos
lados pueden abrirse habitaciones, dormitorios o
espacios especializados (cocina, despensa, areas
polivalentes.) o, en otros casos, solamente el



portico del atrio sin aberturas laterales. Al fondo,
a ambos lados del tablino, se localizan las alas
(alae), en origen, pasillos simétricos que condu-
cen al jardin y que, mas adelante, se cerraran co-
mo cubiculos, al adquirir esta funcion el viejo ta-
blino. Y mas alla, el zortus, un jardin interior y ce-
rrado, separado del exterior por altisimos muros,

con arboles frutales, arbustos y flores, lugar de
descanso y recogimiento, espacio donde se esce-
nifica el ideal urbano de la época, de incorporar los
deleites del campo en la ciudad (rus in urbe). Es-
te jardin privado aparece en un momento avan-
zado de la historia de la domus, como un gran lo-
gro. Mas adelante, sera sustituido, junto al atrio,

La casa romana

8. Cubiculum
con dos camas
(lecti) in situ
(Casa dei
Vettii,
Pompeya)

J.M. NOLLA




La casa romana

9. Peristilo
(Casa dei
Vettii,
Pompeya)
J.M. NOLLA

por el (o los) peristilo(s) que ademas incorpo-
ra la funcion de jardin interior, la de centro orde-
nador y distribuidor de la casa.

En aquellos edificios con un segundo piso (ce-
naculum) la escalera de acceso, siempre muy
discreta, se localiza en el atrio o en una de las alas.
Arriba, alrededor del atrio, se reduplica el espacio
y la planta del nivel inferior, en este caso con cu-
biculos, destinados a dormitorios de los miembros

de la familia, alejandose de las actividades mas
publicas que se desarrollan en el nivel inferior.
Una barandilla protege el deambulatorio alrededor
del gran orificio del atrio. Las habitaciones que dan
al exterior pueden poseer grandes ventanas o, en
algunos casos, balcones. La altura, en este caso,
proporciona la seguridad necesaria para actuar de
este modo.

Estos edificios se construyen con sélidas ci-
mentaciones y poderosos zdcalos de piedra y

mortero, de anchura suficiente como para dar es-
tabilidad a un piso superior si fuera necesario (de
2 pies 6 2 pies y medio de anchura -0’60 6 0’75
m). Por encima la obra seguia con muros de tie-
rra, adobe o tapial (opus latericium y opus._for-
maceum, respectivamente) una manera rapida,
comoda y eficaz de construir. Las vigas eran de
madera y los techos, a varias aguas, eran cu-
biertos con grandes tegulae, tejas planas, imbri-
ces, nuestras tejas arabes, y con
acroteras decorativas. Las pare-
des eran cubiertas interior y ex-
teriormente con un enlucido de
cal que las protegia con eficacia
de la intemperie y que podia re-
pararse tantas veces como fuera
necesario. En funcion de los es-
pacios, una decoracion pinta-
da, en ocasiones de gran sofis-
ticacion, que cubria toda la ha-
bitacién, servia para embellecer
el conjunto y personalizarlo en
funcién de su uso. Los suelos
variaban considerablemente en
relacion a la época, lugar y finalidad de la es-
tancia, desde los suelos de mosaico, hasta los de
tierra batida.

Es interesante constatar como este modelo
fue objeto de exportacion a lo largo del mundo
mediterraneo occidental conforme avanzaba la ro-
manizacion. El descubrimiento de un nimero
significativo de casas italicoromanas en Hispania,
concentradas preferentemente a lo largo de la
costa levantina, valle del Ebro y Andalucia, te-



rritorios fuertemente romanizados desde anti-
guo, no es un hecho extrano y constata la im-
portacién incipiente de modelos que los iberos
pronto copiaran € incorporaran a su propia tradi-
cion, antigua y prestigiosa que es; a su vez, pro-
ducto de un desarrollo autéctono y de las fuertes
influencias mediterraneas, fenicios y punicos,
por un lado y griegos, por otro, que han dejado
importantes restos.

Sin embargo, no es facil ras-
trear la existencia de estos edi-
ficios puesto que, en muchas
ocasiones, una larga ocupacion
propici6 obras de adaptacion y
modernizacién que desfigura-
ron, hasta hacerlos casi irreco-
nocibles, edificios mas anti-
guos. A su vez, es interesante
senalar que no es sélo en am-
bitos urbanos, donde es posible
rastrear la presencia de casas
de este tipo (Emporiae, Tarraco,
Celsa Lepida (Velilla del Ebro),
Valentia, Carthago Nova...) si-
no, también, en medio rural, uillae, o casa de
campo tardorepublicanas que, sin duda, ejem-
plifican la penetracion y el efecto de una roma-
nizacion plena.

La domus de transicion: la casa
pompeyana

Las guerras con el oriente helenistico, la con-
quista de amplios territorios, el comercio cada vez

mas intenso con el este del mundo mediterraneo,
puso a Roma y a los italicos en contacto directo
con un mundo desarrollado, de larga tradicion y
con una cultura prestigiosa y especialmente acti-
va que penetr6 con fuerza y se expandio6 rapida-
mente por occidente. Poco a poco se fue forman-
do una koiné cultural, uniforme y general que
abarcaria todo el mundo mediterraneo, de una ori-
lla a la opuesta del Mare Nostrum.

En relacion a lo que nos interesa, la historia de
la casa en el mundo romano, el contacto con el
mundo helenistico signific6 influencias y cambios
que acabarian afectando substancialmente el mo-
delo estandar de casa a partir de, primero, unas
complejas yuxtaposiciones sin futuro y, a la lar-

ga, a la imposicion del modelo helenistico que, co- .

mo se vera, mantiene muchos aspectos signifi-
cativos de la vieja casa italicoromana y elimina
otros, obsoletos o innecesarios.

La casa romana

10. Larario
(Casa dei
Vettii,
Pompeya)
J.M. NOLLA



La casa romana

Cuando Roma y el mundo helenistico entran
en contacto, la casa griega unifamiliar, el okos, es
un edificio que se organiza a partir de uno o va-
rios peristilos, un gran jardin interior rodeado
por un porticado a modo de deambulatorio.

A su alrededor se abren diversas dependencias,
complejas estancias de multiples usos: dormito-
rios, comedores, salas de estar, bibliotecas, coci-
nas, despensas, letrinas, cuyo lujo difiere en re-
lacion a su funcion y a la riqueza de sus propie-
tarios.

Sobre todo en Pompeya, por las caracteristi-
cas tan definidas de esta ciudad que desaparecio
bajo el lapilli volcanico el 24 de agosto del ano
79, pero en muchos otros lugares del mediterra-
neo occidental, entre ellos Ampurias, es posible
identificar casas unifamiliares, casi siempre re-
formadas y ampliadas desde finales del siglo 1I
aC.y alo largo de la centuria siguiente, que a la
planta original de la casa italica tradicional yux-
taponen un peristilo que suele ocupar el espacio
del antiguo %ortus, alrededor del cual se dispo-
nen una serie de estancias, algunas de gran lu-
jo, que centran el nucleo interior y privado de la
domus. Estas casas mestizas han sido llamadas
“pompeyanas” por la frecuencia de su hallazgo
en aquel importante yacimento campano, lu-
gar, por otra parte, donde fueron descritas por pri-
mera vez, o bien, casa de atrio y peristilo, insis-
tiendo, en este caso, en la importancia de los dos
elementos principales a partir de los cuales se or-
denan las diversas dependencias que configuran
la casa y que ponen de manifiesto su doble ori-
gen a la vez italico y helenistico.

Se trata, por lo general, de edificios que a
partir de una planta tradicional, se amplian, a cos-
ta de los Aorti adyacentes o de la adquisicion e in-
corporacion de construcciones colindantes, e
incorporan, como gran novedad, el peristilo, en
gran jardin interior que habra de convertirse en el
nucleo central de la nueva casa, mejorando sen-
siblemente las prestaciones y la belleza de los an-
tiguos /orti y permitiendo crear a su alrededor un
espacio porticado de comunicacion y la posibili-
dad de distribuir habilmente toda una serie de es-
tancias de gran aparato, de gran belleza. Este mo-
delo articulado permitio, a partir del anadido de
nuevos peristilos, crear casas inmensas con zo-
nas que pueden ser facilmente diferenciadas pa-
ra poder cumplir, cada una de ellas, una funcion
determinada.

Estas domus, que a lo largo de algo mas de
un siglo fueron las grandes casas aristocraticas
por antonomasia, no tuvieron, sin embargo,
futuro. Tal vez a causa de la existencia de un es-
pacio arcaico y, en época imperial, poco util
como era el atrio, cuyas funciones podian ser
sustituidas con mas comodidad y eficacia por
otros espacios, 0 por otras razones comprensi-
bles, lo cierto es que esta casa mestiza dejo,
pronto, de utilizarse. A partir de la época impe-
rial, los edificios unifamiliares construidos de
nueva planta dejaron de incorporar a su diseno
el atrio y el tablino, disponiendo nuevas solu-
ciones y nuevas articulaciones a partir de la pre-
sencia de uno o varios peristilos que recupera-
ban, mejorandola, la funcion del antiguo atrio y
del viejo Aortus.



Las nuevas casas aristocraticas del mundo
mediterraneo pierden, de eso no hay duda, uni-
formidad, ofreciendo soluciones diferentes a pro-
blemas parecidos en funcién del territorio donde
se han construido, del clima, del material de
construccion y de muchas otras variables sin per-
der, en cambio, unas cuantas caracteristicas co-

munes que vienen de muy lejos y que, como se
decia en la introduccion, definen, a lo largo de in-
finidad de culturas y de muchos siglos, la casa

mediterranea, cerrada sobre si misma, aislada del -

exterior y con la presencia de un ( o unos) pa-
tio y/o jardin interior. En Gltima instancia, co-
modidad y seguridad.

La casa romana

11. Peristilo de
la pars rustica
de la villa
suburbana dei
Misteri en

Pompeya.
J.M. NOLLA
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12. Ninfeo del
peristilo (Casa
della Fontana
Grande,
Pompeya)

J.M. NOLLA

La casa rural: La Uilla

Hasta aqui, hemos tenido ocasion de analizar,
a grandes trazos, las caracteristicas y la evolucion
de la casa urbana en el mundo romano que es, a
partir del siglo I aC, la de la casa unifamiliar en la
Peninsula Ibérica.

Existe, y hay que considerarla dandole toda la
importancia que requiere, la casa rural, la uilla ro-

mana que punteaba con su presencia los campos
de las provincias romanas.

Definiriamos la villa como un centro de ex-
plotacion agropecuaria. Se trata de un edificio si-
tuado al lado de los campos, que debe adaptarse
ala funcién concreta para la cual ha sido creado.
A partir de los modelos estandarizados, la casa
unifamiliar urbana, pero adaptandola, hasta cier-
to punto, a una funcién especifica que es el cul-
tivo de los campos, la recoleccion de sus frutos, su
transformaciém y almacenaje, al cuidado de los
rebanos y, en general a la ganaderia. Hay que re-
cordar que, en origen y en los tiempos mas anti-
guos, y en algunas ciudades siempre, desde las
casas urbanas también se explotaban los campos
del entorno y, a veces, los amplios /or¢i del inte-
rior del recinto amurallado, tal como pasaba y mas
si cabe en las llamadas villas suburbanas, gran-
des mansiones que se localizaban en un circulo
inmediato de unos 5 km alrededor de la urbe. Sir-
van de ejemplo de las semejanzas y similitudes
entre la domus urbana y la uilla rural. Finalmen-
te, hay que remarcar que se trata, en todo caso,
de un edificio, o conjunto de edificios, aislado don-
de, como en las grandes explotaciones agrarias de

todos los tiempos, viven y trabajan una serie de
personas que pueden ser numerosas, Cuyo esta-
tuto juridico puede ser muy diverso. Es importante
que esté bien comunicada a la red viaria general
0 a un rio navegable que posea unas buenas
condiciones de habitabilidad y que haga posible
una explotacion eficaz del entorno.

La villa suele ser, ademas, sobre todo desde
época imperial, residencia del dominus y de su fa-



milia, el cual pasa cada vez mas tiempo en sus
propiedades buscando la tranquilidad y el des-
canso lejos del mundanal ruido y de las obliga-
ciones civicas que su condicion economica com-
porta. Estas circunstancias significan, a menudo,
una inversion en lujo, un intento de poseer en el
campo las mismas comodidades que oftece la vi-
da urbana, de saborear el mismo nivel de vida.
Habitaciones lujosamente decoradas, presencia de
pintura mural, pavimentos de mosaico de gran ca-
lidad, pequenos conjuntos ter-
males, agradables peristilos, sa-
las de aparato dignas de pala-
cios, esculturas de calidad y
precio, en resumen, todo aque-
llo que los propietarios goza-
ban en ambito ciudadano y a lo
que no estaban dispuestos a re-
nunciar en sus, cada vez mas
frecuentes estancias en el fun-
dus, en la propiedad.

Estas circunstancias signifi-
can tal como nos recuerdan los
textos y certifica la arqueolo-
gia, que la villa romana consta
de tres espacios o areas diferenciados segiin su
funcién, que comporta, evidentemente, el uso
de mejores acabados y mejor material en razon de
la zona especifica.

Hay que hablar de la pars urbana, lo que lla-
mariamos espacio residencial, una parte de la
villa que reproduce los estandares de la domus ur-
bana, donde sofisticacion y Iujo son la norma. El
tamano de esta parte varia considerablemente de

un lugar a otro tal como el coste y el valor de pin-
turas, estatuaria o mosaicos. Detallan los exper-
tos en agronometria que este sector residencial,
para disfrute de los amos, debe hallarse en posi-
cion dominante, alejado convenientemente de
las zonas de trabajo y de actividad febril en mu-
chas épocas del ano, y de los establos y corrales,
mas aca de los vientos dominantes y ofreciendo,
siempre que sea posible, unas vistas encantado-
rasy, a su vez, la posibilidad de fiscalizar el tra-

bajo de los adscritos a la propiedad. Algunas ve-
ces se cumplen estos requisitos tedricos, otras mu-
chas no o no del todo, siendo mas sencilla la
articulacion de areas.

En segundo lugar, habria que hablar de la lla-
mada pars rustica, la casa de campo propiamen-
te dicha, residencia del willicus (el capataz o en-
cargado) y su familia, y de todos aquellos, labra-
dores, pastores y familiares, libres y/o esclavos,

La casa romana

13. Hortus
(Casa di
Octavius
Quartio,
Pompeya)
J.M. NOLLA



La casa romana

14. Villa imperial
de Benicato
(Nules, Castellon)
con peristilo
porticado y piscina
central circular.
(Archivo SIAP.
Castellon)

que cultivan los campos y apacientan los rebanos.

Para acabar y muy ligada a la llamada parte
rustica, hay que mencionar la llamada pars fruc-
tuaria, el lugar de transformacion y almacenaje
de aquello que producian las propiedades del se-
for y que preferentemente tienen que ver con el
cereal, vina, vino y aceite. Prensas y depositos,
grandes lagares y campos de dolia, enormes re-

cipientes de almacenaje de ceramica parcialmen-
te enterrados donde podian guardarse, con toda
seguridad, sdlidos y liquidos a la espera de su co-
mercializacion y venta o del consumo interior. To-
da villa romana que se precie ha de aspirar a ser
autarquica, es decir, a mantener a todos aquellos
que alli viven y trabajan y a producir la mayor par-
te de lo que necesitan, reduciendo al maximo la
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dependencia del exterior. La vi-
lla, no lo olvidemos, es sobre to-
do una explotacion, un negocio.

Estas circunstancias expli-
can convenientemente la loca-
lizacion de pequenos talleres,
de alfares y hornos metalicos y
de herreria donde se fabricaban
y reparaban los aperos de la-
branza, clavos, utiles y reci-
pientes, ladrillos, tegulae e im-
brices para la construccion o la
reparacion de espacios.

En general, la villa imperial
romana suele ser un gran edificio o, mejor atin, un
conjunto de edificios donde se localizan las diver-
sas dependencias que acabamos de describir. Las
plantas varian considerablemente de unas a otras
y todos los intentos de dibujar una tipologia preci-
sa y util no han acabado de dar buenos resultados.
Es admirable su adaptacion al entorno, a veces a
través de una organizacion en bancales y grandes
muros de contencion que permiten una excelente
adaptacion del entorno y permiten dar salida a los
mandatos, tedricos, de los expertos, disponiendo en
la cima la pars urbana. Otras veces, una planta en
U permite crear una gran esplanada central muy
adecuada para las labores del campo y para la sa-
lida comoda del excedente. Es un hecho determi-
nante la organizacion de las diversas construccio-
nes a partir de patios de trabajo, en ocasiones de
gran superficie, que son vitales para el funciona-
miento de la villa y de la propiedad.

Durante la Antigiiedad tardia una parte im-
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portante de estos edificios se convirtieron en au-
ténticos palacios, las grandes villas aulicas, que
siguen sorprendiendo por su sofisticacion y nivel
de lujo, con inversiones de altisimo coste e in-
creibles resultados sin que se perdiera, en ningun
momento, la idea principal de que, ante todo, eran
factorias productivas, ntcleo primigenio de la
explotacion del territorio.

Estas construcciones rurales son documentos
Unicos de la historia rural de una época. Su ex-
cavacion exhaustiva permite dibujar la vida del lu-
gar desde la ocupacion inicial hasta el momento
de abandono, su crecimiento, ampliaciones, mo-
dificaciones, abandonos parciales y los mil ava-
tares que acumulan a sus espaldas una larga
“vida”". La historia de la Hispania romana y tar-
doantigua es, también, la historia del campo y de
su explotacion, que solo es posible realizar, de ma-
nera eficaz y detallada, a través de la excavacion
y de la prospeccion arqueologica.

La casa romana

15. Vista de
detalle de un
sector de la
pars urbana de
la villa de
Almenara-
Puras
(Valladolid).
Museo de las
Villas
Romanas.
J.M. NOLLA
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El yacimiento romano de Font de Mussa de Benifaio y el
Servicio de Investigacion Prehistorica de Valencia

1. Localizacion
de la villa de
Font de Mussa
de Benifaid
junto a la Via
Augusta. Mapa
segiin Ferran
Arasa, 2003.
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I. La villa romana de Font de Mussa.
Los primeros hallazgos

La villa de Font de Mussa se sittia a 22 km al
sur de la ciudad de Valentia, a espaldas de la la-
guna de la Albufera, y proxima a la Via Augus-

ta (fig. 1). Como tantas otras explotaciones agti-
colas romanas se asienta sobre tierras llanas y
fértiles bien provistas de recursos acuiferos.

El yacimiento es conocido desde antiguo por
los vecinos de Benifai6 tras el hallazgo de unas
escasas monedas y numerosos tiestos ceramicos
dispersos en los campos de cultivo que se ex-
tendian por una amplia zona al oeste de dicha lo-
calidad, entre la Acequia Real del Jucar y la via
de ferrocarril Valencia-Albacete.

Pero la existencia de una estacion de época ro-
mana en las inmediaciones del pueblo se confir-
mo, en julio de 1922, con motivo del hallazgo de
un ara votiva de piedra calcarea de color gris, de
65 cm de altura, con basa y con cornisa en la par-
te superior, moldurada (fig. 2). Las caras latera-
les y posterior estan alisadas y en la cara frontal
lleva una inscripcion dedicatoria: INVICTO MITH-
RAE LUCANUS SER(VUS). Las primeras lecturas
interpretaron el monumento como un ara dedi-
cada al dios Mithra por el siervo Lucanus. Re-
cientemente, Corell (1997, p. 235-236) consi-
dera la palabra servus en sentido religioso, es de-
cir, designaria a una persona al servicio del
templo, por tanto Lucanus estaria al servicio de
Mitra, resultando la siguiente lectura: al invicto
Mitra, Lucano, su servidor. Por el tipo de ara vo-
tiva y por la paleografia, data el monumento en
el siglo 11 d.C.

- Se trata de una pieza de gran interés al ser uno
de los escasos testimonios en toda la Peninsula
Ibérica, y el tnico en tierras valencianas, de la
existencia del culto mitraico. Todo ello hizo que,
en ese mismo verano de 1922, la pieza fuese de-



positada en el Museo Provincial de Bellas Artes
de Valencia, en donde ha permanecido hasta
nuestros dias.

La lectura de las notas de prensa, publicadas
con motivo del hallazgo del ara dedicada al dios
Mithra (Gomez Serrano, 1922), nos sumergen en
un paisaje rural que nada tiene que ver con la zo-
na urbanizada de nuestros dias, en donde se ex-
tiende un poligono industrial. Nicolau Primitiu
Gomez Serrano nos describe la zona del hallaz-
go con campos de algarrobos sembrados de tejas
y tiestos ceramicos, que la tradicion y la leyen-
da atribuian a los restos del palacio del rey mo-
ro Muza, de ahi el topénimo de Muga y Mussa.
La fuente, en aquellos anos, nacia en una gran
balsa de agua burbujeante que, tras salvar varios
desniveles y canales, terminaba en otra balsa uti-
lizada como abrevadero, llamada Font de Mus-
sa. Esta fuente se seco en los anos 50 para, fi-
nalmente, desaparecer bajo la construccion de la
carretera de Benifaio-Catadau. Pero en los afnos
del hallazgo, Nicolau Primitiu compara este lugar
con el lavadero de la misma localidad que for-
maba "....un mintsculo lago sombreado por ano-
sos arboles, dando lugar a toda la poesia y pla-
cidez que requeria el culto a Mithra... el ritual
obligaba a los mithriastas a establecer sus tem-
plos en grutas o cavernas, y, a falta de éstas, ex-
cavar sus santuarios cercanos a las fuentes,
siempre en forma de criptas...". El hallazgo del
ara, frente a la fuente y junto al camino de So-
llana a Alfarp y Catadau, no es un hecho casual
ni descontextualizado pues, en los alrededores
inmediatos, los agricultores habian encontrado

un pozo con restos organicos carbonizados, pa-
redes y obras subterraneas, restos de un mosai-
co, asi como grandes sillares y piedras impropias
del lugar del hallazgo. Todo ello hizo pensar, des-
de un principio, en la existencia de un Mitreo del
que, desafortunadamente, no tenemos ninguna
documentacion, a excepcion del ara y las noticias
verbales de la época.

Unos anos mas tarde, en febrero de 1933, Jo-
sep Gadea Beltran dio a conocer el hallazgo de
unas sepulturas cubiertas por grandes tégulas
(Anales del Centro de Cultura Valenciana n° 24,
p.183, Valencia 1935) en unos campos proximos

2. Ara votiva,
con inscripcion
dedicada al
dios Mitra,
hallada en las
proximidades
de la villa de
Font de Mussa.
Museo de
Bellas Artes de
Valencia.



3. Vista de los
campos situados al
oeste de la granja
porcina, donde se
hallé el mosaico,
en cuyos margenes
se conservan

restos
constructivos de la
villa. Ano 2003.
Archivo S.I.P.

a los restos constructivos de la villa romana, tam-
bién en la partida de Font de Mussa y hoy trans-
formados en campos de naranjos. Los enterra-
mientos llevaban un ajuar funerario compuesto
por ceramicas, un brazalete de bronce, un cu-
chillo de hierro y un anillo con sello en el que es-
taba grabado un caballo a la carrera, mientras

que del campo contiguo se recogié un bronce del
emperador Adriano. Todos estos materiales fue-
ron depositados en el Centro de Cultura Valen-
ciana. .

En cuanto a la villa romana propiamente di-
cha, toda la documentacion que existe, hasta la
excavacion de salvamento realizada en 1989, ha
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sido recopilada por el cronista de Benifaid, Fran-
cisco Beltran Lopez, que siempre ha mostrado un
gran interés por el patrimonio histérico de su mu-
nicipio preocupandose, especialmente, por el ya-
cimiento romano de Font de Mussa y denun-
ciando peridédicamente su progresiva destruc-
cion ante la transformacioén de los campos de
cultivos y la imparable urbanizacion de la zona.
Todo ello, como €l mismo apunta en sus escritos,
ante los ojos nada sensibilizados de las distintas
instituciones, organismos y autoridades compe-
tentes sobre el tema.

A pesar de la constante
transformacion de los campos,
siempre se han podido apre-
ciar restos de construcciones
de las distintas villas que alli se
construyeron. En las diferentes
parcelas era frecuente, hasta
hace pocos anos, encontrar res-
tos de paredes y cimientos de
mortero romano, asi como
grandes sillares reutilizados en
las margenes de los campos y
caminos. Noticias verbales,
siempre recogidas por Francis-
co Beltran, hablan de la existencia de una esca-
lera, con peldanos de marmol, en el subsuelo de
una de las parcelas. Dato que no nos debe ex-
tranar, puesto que la habitacion del mosaico, ex-
cavada en 2001 y motivo de este libro, era un se-
misétano al que se bajaba también por una ram-
pa (ver capitulo de Manuela Raga). También
debemos a noticias antiguas las referencias a la

existencia de dos grandes silos de forma circular,
uno de ellos de 1,20 m de diametro de boca, 4 m
de diametro de base y 2 m de profundidad que,
junto a la presencia de numerosos fragmentos de
dolia, hablan de una gran explotacion agricola
con diferentes edificaciones y dependencias in-
dustriales.

El hallazgo de columnillas que servian para
sostener los hipocaustos de las termas romanas,
asi como de tubos ceramicos para la salida de hu-
mos, nos indican que la villa, o villas, de Font de

Mussa poseian banos, dato ampliamente cons-
tatado en la excavacion de 1989.

Finalmente, la existencia de mosaicos en la
zona se conocia desde las primeras noticias con
motivo del hallazgo del ara (Gomez Serrano,
1922) y se tiene constancia de que, posterior-
mente, un mosaico fue tapado ante el temor de
la paralizacion de las obras y otros fueron des-

4, Detalle de
los muros
romanos,
visibles en la
actualidad.
Ano
2003.Archivo
S.1.P.
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5. Croquis de
localizacion de
los hallazgos
arqueoldgicos
de Benifaio.
Dibujo de Luis
Tormo. Ano
1955. Archivo
S.L.P.

truidos intencionadamente como lo prueba la
infinidad de teselas que se encuentran dispersas
por los campos (Beltran Lopez, 1983, p. 33).
Igualmente numerosos son los hallazgos de ma-
teriales constructivos procedentes de esta im-
portante explotacion rural, como los ladrillos

aretina, hispanica sudgalica, africana A, Cy D
y lucente, ceramicas comunes y de paredes fi-
nas, anforas, lucernas, dolia, pesas de telar,
objetos de vidrio, piezas de metal y monedas
(Beltran, 1983; Ripollés, 1985; Llorens, 1987-
88) que abarcan toda la época romana. La exis-

tencia de ceramicas ibéricas y

i el (1{ 22" campanienses (Beltran, 1983,
- £ CAsas 22, r;eu u !r ’

e i, PR 41-43) podria remontar la

\ ocupacion de la zona a la se-
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gunda mitad del siglo I a.C.
(Aranegui, 1996, p. 75) para

r——uﬂ g Y abandonarse definitivamente
= e ‘*/- A en el siglo IV.
VESTIGIOS === *
ROMANOS  cps5h 22t 14 . . .
té ODT' z:‘” ‘ I \ B La reciente visita que he-
:‘_ cAM ’;’Jnt/:u .; FORRE ARARZ dLL HORTA ] . )
i 8.1,2 | - e — mos realizado al yacimiento,
%, g ol 4’? e T acompanados por Francisco
s A TN it 4 venes o Beltran Lopez, con el fin de
e = /// S identificar el lugar de los anti-
b ol i T T guos hallazgos, ha resultado
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bastante desalentadora. El cre-
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romboidales y rectangulares que formaban los
pavimentos de opus spicatum, o los fragmentos
de estuco, muchos de ellos pintados de rojo, que
decoraban las estancias de la villa.

En cuanto a los materiales recogidos a lo lar-
go de todos estos anos en la superficie de los
campos cultivados, o durante las transforma-
ciones de los mismos, son los propios de cual-
quier asentamiento romano sistematicamente
roturado y posteriormente prospectado: frag-
mentos pequenos y rodados de terra sigillata

cimiento de naves industriales,
la ampliacion de carreteras lo-
cales, los grandes movimientos de tierras para la
canalizacion de la Acequia Real del Jacar vy, fi-
nalmente, la construccion de la red viaria para el
tren de alta velocidad, el AVE, han transforma-
do totalmente el entorno de la villa y de la ne-
cropolis. Por todo ello, hoy en dia resulta impo-
sible identificar, con exactitud, la fuente donde
aparecio el ara votiva, si bien se conservan, mi-
lagrosamente, los campos donde se hallaron los
enterramientos excavados en 1955, al sur de la
Acequia. En cuanto a la villa propiamente dicha,
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tenemos: por un lado, una minima
parte documentada bajo la granja
porcina donde apareci6 el mosai-
co (con la constatacion de la exis-

tencia de mas habitaciones con -

restos de mosaicos) y otro sector
de habitaciones bajo otra nave,
conocida como aserradero, donde
se realizaron excavaciones en
1989. En los terrenos y campos
situados entre ambas instalaciones
todavia pueden verse hoy restos
de muros romanos que nos indi-
can una continuidad de la villa
entre las dos areas intervenidas
(figs. 3y 4).

Como se puede deducir de todo
lo arriba expuesto, y dada la ex-
tension de esta zona arqueoldgica,
en Font de Mussa existi6 un am-
plio complejo de edificaciones de
caracter rural, funerario y sacro
que abarca todo el periodo roma-
no. Ademas de una villa romana
de gran importancia, con edifica-
ciones residenciales y dependen-
cias serviles, tenemos evidencias
de un mitreo y de una necropolis
romana, sin olvidar la cercana to-
rre islamica de ['Horta de Beni-
fai6. Por tanto, se trata de un con-

junto arqueoldgico riquisimo, aunque muy mal
conocido, que carece de un estudio global que
contemple su topografia, planimetrias de los dis-

tintos restos constructivos, dispersién de ha-
llazgos, etc. Esperemos que nuevas excavacio-
nes y una mayor concienciacion por la salva-

6. Enterramiento
en fosa
excavado en
1955. Archivo
S.IE
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7. Croquis de
la zona de
enterramientos
junto a la
Acequia Real
del Jacar.
Dibujo de Luis
Tormo. Ano
1955. Archivo
S.LP
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guardia del patrimonio arqueolégico de Beni-
faio, permitan recuperar los restos y la informa-
cion que todavia permanecen intactos bajo los
campos no urbanizados de la zona.

I1. El yacimiento de Font de Mussa en el
archivo documental del S.I.P.

Son numerosos los documentos y citas que
hacen referencia a los distintos hallazgos que

con YEST/G/o8 RomMAnNos

han tenido lugar en la partida de Font de Mus-
sa desde principios del siglo XX y que aparecen
recogidos en el archivo documental y en la bi-
blioteca del S.I.P. Son especialmente interesan-
tes dos memorias de excavacion, inéditas, de
gran valor para conocer el yacimiento: nos re-
ferimos a la intervencion en la necrépolis de
1955 y a la excavacion realizada en 1989,
muy proxima a la zona donde fue hallado el mo-
saico en 2001.
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II1.1. Los trabajos de seguimiento en la
necropolis romana en 1955

El informe manuscrito de D. Luis Tormo,
maestro de Benifai¢ y aficionado a la arqueolo-
gia, es un documento historiografico valioso,
tanto por el estilo descriptivo de los descubri-
mientos como por la parte grafica que aporta
(fig. 5). El autor rela-
ta como, en octubre
de 1955, al roturar un

campo, casi lindante Fhavigeia] e Achsomesch

75‘/-; &/ Qszrvic/o ole /ﬂur.r?%.u-/-;v
ﬁe,{/.}fa}/;‘a A T Dippoiocion

con el de la villa de ,
Font de Mussa al oes-
te de la acequia Real
del Jucar y propiedad °
de Miguel Beltran,

aparecieron cinco se- u
pulturas con esquele-
tos humanos. La

7{56 DS OoOmerrS
/2

Guardia Civil suspen- orge o ofm,
di6 los trabajos hasta Accn, i
] 7;0«;- 3 =

que se persono, al dia
siguiente, el entonces
director del S.I.P., D.
Domingo Fletcher,
quien, tras tomar los
datos oportunos y fotos (fig. 6), encargd a Luis
Tormo el seguimiento y control de los posibles
descubrimientos bajo la direccion del S.I.P. Los
trabajos de transformacion duraron tres meses
y los resultados no fueron tan fructiferos como
se esperaba, pues los materiales fueron muy es-
casos. Los esqueletos, asi como los escasos
materiales recuperados, no consta que ingresa-

ran en en el Museo de Prehistoria, por lo que de-
bieron de hacerlo en el Centro de Cultura Va-
lenciana.

En realidad no se trataba de una excavacion,
sino del seguimiento de una nivelacion del te-
rreno, a unos 50 cm del nivel del suelo, donde,
a pesar de la escasa profundidad, se descubrieron

Za:a//;a/an/: BENIFA yat(’/a/eﬁc/'a)
Fortiole : Muza”

FRoprelorio : Dn. /”I‘:Ydl/ Beltssn

ﬂe%a a/t/Ao/Zan > 7 ofe oc?‘lzrc o /755

&~

7;".0 Curvae

?;-’y»-en/' a/( A"O/’"/Av O/f
L Fomra e,
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hasta veinticuatro sepulturas de adultos y una in-
fantil (fig. 7). Las dimensiones de las tumbas
eran bastante constantes, entre 160 cmy 175 cm
de largo por 40 cm de ancho, con una colocacion
desigual, pero orientadas de este a oeste, y apro-
vechando el terreno mas duro para su excava-
cion. Aparecieron selladas con losas planas del
lugar y solamente tres de ellas estaban cubiertas

8. Croquis de
una sepultura
cubierta con
tégulas a dos
vertientes.
Dibujo de Luis
Tormo. Ano
1955. Archivo
S.LE
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9. Vaso de
vidrio. Dibujo

de Luis Tormo.

Ano 1955.
Archivo S.I.P.
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con tégulas a dos vertientes (fig. 8). Los esque-
letos (sdlo se recuperaron dos completos) estaban
depositados sobre el costado derecho y la cabe-
za orientada hacia el oeste.

En la memoria también se describe un espa-
cio circular (fig. 7) formado por grandes ladrillos,
adobes y tejas, de un diametro de 1,60 m, en cu-
yo interior habia tierra ennegrecida de cremacion,
cuya funcionalidad es dificil de precisar pero que
no parece corresponder a ninguna estructura fu-
neraria, como se apunt6 en aquel momento, si-

no a una construccion moderna que aprovecha-
ba materiales romanos.

Del escaso material recuperado, solo se men-
cionan fragmentos de ceramica lisa y un cuenco
de vidrio (fig. 9) que, por la tipologia y la deco-
racion de lineas verticales, horizontales y circu-
los, es muy similar al vaso de vidrio azul sopla-
do con decoracion a molde, tipo Isings 96, ha-
llado en la necropolis de Tisneres (Alzira) con una
cronologia entre mediados del siglo IT y mediados
del 111 d.C. (Gonzalez Villaescusa, 2001, p. 264)

Si bien en el informe el autor se define por ca-
talogar los enterramientos en €poca arabe o me-
dieval, las posteriores publicaciones (Labor del
SIP, Beltran, Gonzalez Villaescusa) adscriben
cronoloégicamente esta necropolis al periodo ro-
mano. En anos posteriores, han continuado los
hallazgos, en los campos colindantes, de tégulas
y restos 6seos humanos que indican que la ex-
tension de esta necropolis debio de superar la su-
perficie de 3,5 hanegadas, estimada inicialmen-
te en 1955.

I12. Las excavaciones de 1989
en la villa romana

En el verano de 1989, la remocion de tierras
en una parcela situada en la villa romana de Font
de Mussa puso al descubierto una serie de muros,
y mucho material arqueologico, que motivé que
la Direccion General de Patrimonio Arqueologi-
co de la Generalitat Valenciana paralizara los
trabajos para realizar una excavacion de urgen-
cia que fue llevada a cabo por Concha Camps y
Adriana Cardete, a las que agradecemos su ama-
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10. Vista de la
excavacion de
1989.

C. CAMPS
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bilidad por facilitarnos toda la documentacion iné-
dita que presentamos en esta publicacion. La ex-
cavacion, que se prolong6 durante tres meses,
permitio recuperar la mayor area excavada, has-
ta la fecha, de esta villa romana de cuya exten-
sion no se tienen datos precisos (fig. 10). La vi-
lla estaba enclavada en la ladera de un monticulo,
hoy totalmente desfigurado por el poligono in-
dustrial, estando la zona residencial en la parte
mas alta y las dependencias serviles y de traba-
jo al pie de la colina, donde se realizaron las ex-

A &
>

sV

cavaciones de 1989. El nivel fundacional de es-
te sector de la villa se fecharia en la segunda mi-
tad del siglo 1d.C., abandonandose a partir de la
segunda mitad del siglo I1 d.C (Camps y Cardete,
1989).

El llamado sector 1, seguin terminologia del in-
forme de excavacién, corresponde a un gran
patio central de 162 m2, con un pavimento de
piedras, circundado por 18 pequenas habitacio-
nes, de 3 x 3 m, con paredes construidas con la
técnica del encofrado de mortero y piedras, pa-
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11. Planta del
sector de las
dependencias
serviles,
fechado entre
la segunda
mitad del siglo
1y segunda
mitad del siglo
II. Concha
Camps y
Adriana
Cardete.
Ano1989.

12
Enterramientos
en fosa,
fechados en el
siglo I,
cavados en las
habitaciones
de la villa, tras
su abandono.
C. Camps y A.
Cardete.
Excavacion de
1989.

bases de ladrillo cuadrados api-
lados y columnillas, se define
como un pequeno Aypocaus-
tum, con el pragfurnium, des-
tinado para usos domésticos
(fig.11 ).

Del resto de dependencias
cabe destacar la estancia D (fig.
12), de planta rectangular y
dividida en dos habitaciones
por un tabique, donde se reco-
gi6 abundante ceramica de co-
cina y dos monedas. Tras su

abandono, en el siglo 11 d.C., se

cavan en el nivel de derrumbe
cuatro enterramientos (fig.13),
tres adultos y uno infantil, de-

positados en fosas y dentro de
cajas de madera de las que so-
lo han llegado hasta nosotros
los clavos de hierro. Tres de los
enterramientos llevaban un

Enterramientos

ajuar de vasijas de terra sigi-
[lata hispanica que permiten
datar estas tumbas en el siglo
Il d.C. También en la habita-
£ 1:50 cion L se excavaron dos ente-
rramientos infantiles, super-

vimentos de mortero flojo o de roca natural, y con
escasa presencia de pintura mural (fig.11). La
funcionalidad de las estancias es dificil de preci-
sar ya que el material result6 realmente escaso.
Sélo la estancia E, por los restos constructivos de

puestos, orientados de este a

oeste y colocados, igualmente, en fosa.
Aunque en el sector excavado en 1989 no se
hallaron restos posteriores a los enterramientos
del siglo 11T d.C., hay noticias de hallazgos de ma-
teriales de los siglos IV y V d.C. en la zona nor-



13.
Enterramiento
en fosa de la
habitacion D.
C. Camps y A.
Cardete.
Excavacion de
1989

occidental del yacimiento, es decir, en la parte
mas alta de la villa, lo que hace pensar que el
area residencial de esta finca se reocuparia en
época bajo imperial (Camps y Cardete, 1989).

Los materiales mas representativos de esta ex-
cavacion, depositados en el Servicio de Investi-
gacion Prehistorica, disponen de una vitrina en
el Museo de Prehistoria donde se exponen los
cuencos de terra sigillata hispanica tardia asi co-
mo ollas, jarras y cuencos de ceramica comun
(fig. 14). Las monedas recuperadas en esta cam-
pana son dos ases del siglo I d.C., un as de Ae-
lio del ano 137 y un as de Antonino Pio del 140-
144, muy rodados. Piezas de bronce, como un
cencerro, un colador, un cuchillo, hebillas, ani-
llos, agujas de coser, una punta de flecha, etc., o
utiles de hueso, como un mango de cuchillo o
una hebilla, que nos muestran los objetos de la
vida cotidiana en uso en el momento final de es-
te sector de la villa (fig. 15). De entre la fauna re-
cuperada cabe destacar una magnifica asta de
ciervo.

II1. El mosaico de Font de Mussa en las
colecciones romanas del Museo de
Prehistoria de Valencia

Cuando se creo el Servicio de Investigacion
Prehistorica en 1927, su primer director Isidro
Ballester Tormo considerd demasiado ambicio-
S0 y costoso un proyecto de museo arqueologi-
co y opt6 por la denominacién de Museo de Pre-
historia, mas acorde con sus objetivos y colec-
ciones. Efectivamente, las excavaciones,

adquisiciones y publicaciones de los primeros
cincuenta anos se centraron en el ambito de la
Prehistoria y de la Cultura Ibérica y asi queda-
ba reflejado a través de las magnificas coleccio-
nes que se exhibian, y siguen exhibiéndose
hoy, en las salas del Museo, mientras que los
yacimientos romanos y tardorromanos excava-
dos no superaban la docena. Sin embargo, el in-
terés del S.I.P. por todo el patrimonio valencia-
no asi como sus competencias administrativas,
como Museo Provincial, para custodiar y con-
servar los materiales procedentes de las exca-
vaciones y hallazgos fortuitos de la provincia de
Valencia hizo que, con el paso de los anos, se
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14. Conjunto de
ceramicas de Font de
Mussa procedentes de
la excavacion de 1989.
Museo de Prehistoria
de Valencia.

C. BAUTISTA

fuese formando una importante coleccion de
época clasica.

En la primera etapa de la institucion, fue de-
cisiva la compra de las colecciones de la impor-
tante ciudad greco-romana de Ampurias, en
1929, y de la colonia punica de Ibiza, en 1937,
También interesantes donaciones de particulares,

como los materiales de la Torre de Mal Paso de
Castellnovo, Gaia de Pego o Cova de les Mara-
velles de Gandia, o la excavacion que dirigio el
S.L.P. en el subsuelo del Palau de la Generalitat
de Valencia, incrementaron sensiblemente los
fondos de época clasica en estas primeras déca-
das. Pero sera a partir de los anos 50 cuando el
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S.I.P. emprenda las primeras ex-
cavaciones de importancia en ya-
cimientos romanos valencianos,
como la necrépolis de Les Foies
(Manuel) en 1951, la cripta de El
Romani (Sollana) en 1952, el hor-
no ceramico de la Cargadora (Olo-
cau) en 1953, o la Punta de " Illa
(Cullera) en 1955-66. Ademas,
no dejan de ingresar importantes
donaciones, como la cantimplora
de Bélgida, materiales del Tossalet
(Bélgida), de la Falquia (Beneixi-
da), de Xarcons de Monstserrat o
la escultura femenina de marmol
de Valencia la Vella (Riba-roja).

El hallazgo en 1963, en las
aguas de la playa de Pinedo, de la
escultura en bronce de Apolo, su-
puso una de las mejores adquisi-
ciones de época romana del Museo
de Prehistoria. También entre los
anos sesenta y setenta ingresaron
las inscripciones de Otos y de Casa
Zapata (Villargordo del Cabriel),
las lapidas funerarias de El Regue-
ro (Pedralba) o la magnifica lapida
La Olivereta de Benaguassil.

A partir de los anos 70y 80, el
S.I.P. desarrolla una mayor activi-

dad en las tareas de campo de la arqueologia ro-  necrépolis de Tisneres (Alzira), los hornos de .

R e e
L

mana con las excavaciones en la ciudad roma- ~ Rascanya (Lliria) y de La Llobatera (Riba-roja),
na de Pla de I'Arc (Lliria), las villas de la Balsa la fortaleza de Valencia la Vella (Riba-roja) o la
(Camporrobles) y de Benibaire (Carcaixent), la  villa atlica de Pla de Nadal (Riba-roja).

15. Objetos de
bronce y hueso
procedentes de
la excavacion
de 1989.
Museo de
Prehistoria de
Valencia

C. BAUTISTA
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16. El mosaico
de los origenes
de Roma antes
de la
restauracion.
Archivo S.I.P.
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En la ultima década del siglo XX, el incre-
mento de fondos romanos en el Museo de Pre-
historia ha sido espectacular al ser éste el depo-
sitario de los materiales procedentes de las ex-
cavaciones de salvamento realizadas por la
Generalitat Valenciana en la provincia de Valen-
cia, como los pozos votivos de Lliria, las villas de
Los Tunos (Requena), Los Praos (Requena) y
Font de Mussa (Benifaid) o los hornos de la Es-

tacion de Ferrocarril (Vilanova de
Castell6). A ello hay que anadir la
donacién, en 1992, de las lapidas
romanas de Casa Porcar de Lliria
y, en 1996, la coleccion Pallarés,
de materiales procedentes de Ro-
ma, que constituyen dos magnifi-
cos lotes de epigrafia latina. El in-
greso, a partir del ano 1998, de los
materiales procedentes de las ex-
cavaciones de la ciudad de Valen-
cia, han incrementado considera-
blemente los fondos de épocas ro-
mana, medieval y moderna en
nuestro museo.

En la actualidad, el Museo de
Prehistoria cuenta con materia-
les de mas de sesenta yacimientos
romanos debidamente inventa-
riados y catalogados. Esta rique-
za de fondos de época romana
hacia necesaria la renovacién de
la pequena sala de arqueologia
romana, montada en 1996, por
una instalaciéon mas amplia que
mostrase una de las civilizaciones mas podero-
sas y opulentas de la Antiguedad, el Imperio Ro-
mano.

Estabamos trabajando en este proyecto
cuando, a finales del afo 2001, tuvo lugar el
hallazgo del mosaico de Font de Mussa de Be-
nifaid, como: consecuencia del seguimiento de
obras para la conduccion de gas natural, en el
poligono industrial del mismo nombre. Ello
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conllevé la paralizacion de los trabajos y la
realizacion de una excavacion de salvamento fi-
nanciada por la Direccion General de Patrimo-
nio de la Generalitat Valenciana, bajo la direc-
cion de Manuela Raga.

El mosaico de opus tessellatum descubierto
en una habitacion de la villa romana de Font de
Mussa es uno de los conjuntos musivos roma-
nos mas importantes de la Comunidad Valen-
ciana comparable a los de Los Trabajos de Hér-
cules de Lliria, (fig.16) instalado en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Ma-
drid, de Las Nueve Musas de
Montcada, ubicado en el Mu-
seo de Bellas Artes de Valencia,
o de La Medusa de la ciudad de
Valencia.

El contexto de su hallazgo,
la excavacion y el proceso de
extraccion y restauracion, asi
como el estudio técnico y ar-
tistico del mismo son tratados
en profundidad en cada uno
de los capitulos de este libro,
por lo que no insistiremos en
ninguno de estos aspectos.

El Servicio de Investigacion Prehistorica tie-
ne el compromiso de velar por la conservacion,
exposicion y difusion de sus fondos, labor que
ha venido desarrollando durante este ultimo
afo con el objetivo de poder inaugurar las nue-
vas salas del mundo romano del Museo de Pre-
historia donde el mosaico de Font de Mussa ocu-
pa un lugar preferente (fig. 17). Su belleza y

magnitud, con una superficie de 21 m2, puede
contemplarse hoy, tras una costosa restauracion
en el Laboratorio del museo, al inicio del reco-
rrido de la sala, en un gran espacio central
acondicionado para su ubicacion definitiva. Asi,
el mosaico de Font de Mussa es, junto con la fa-
mosa escultura en bronce del Apolo de Pinedo,
una de las piezas de mayor valor artistico y cien-
tifico de los fondos romanos del Servicio de In-
vestigacion Prehistorica.

Solo la buena coordinacion y rapidez en la to-

ma de decisiones para salvaguardar el hallazgo,
entre la Direccion General de Patrimonio de la
Conselleria de Cultura, Educaciéon y Ciencia, el
Servicio de Investigacion Prehistérica de la Di-
putacion de Valencia y la empresa Gas Natural,
han hecho posible que, un ano después de la ex-
traccion del mosaico en el yacimiento, el publico
pueda disfrutar de esta espléndida obra de arte.

17. El mosaico
de Font de
Mussa en las
salas del
Museo de
Prehistoria de
Valencia

C. BAUTISTA
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1. Preambulo de la Ley del Patrimonio Cultural Valenciano, 1998



Y dentro de este contexto legal en el que con-
vergen la accion publica y la privada, se produ-
jo el hallazgo del mosaico de Font de Mussa.

Antecedentes

En la primavera de 2000, la empresa Gas Na-
tural spg, s.A., solicité la realizacion del Estudio
de Impacto sobre el Patrimonio Cultural, requi-
sito imprescindible para el desarrollo de pro-
yectos tanto de iniciativa publica como privada,
que precisen estudio de Impacto Ambiental.

La entrada en vigor de la Ley del Patrimonio
Cultural Valenciano en 1998 y naturalmente su
plena aplicacién, han contribuido sobremanera a
la realizacion de dichos trabajos, consiguiendo
que de manera previa al planteamiento de cual-

quier obra (y atn en fase de ingenieria basica) se
evalue la posible afeccion que un proyecto po-
dria representar sobre una determinada zona de
manera que, con anterioridad a que ésta se pro-
duzca, se puedan analizar sus consecuencias,
grado de incidencia, reversibilidad... minimi-
zando de esta forma el riesgo de afeccion o in-
cluso, si procede, revisando la viabilidad de un
proyecto y rectificandolo, si fuera necesario.

El Estudio de Impacto sobre el Patrimonio Cul-
tural del Proyecto de construccion de una red de
distribucion de gas natural en Picassent y Beni-
fai6 (ampliacion de la ya existente) senalo, en-
tre otros, el tramo de huerta que discurre frente
a la granja porcina Font de Mussa, como de in-
terés patrimonial (fig. 5). Alli se imponia la ne-
cesidad de la aplicacion de un seguimiento ar-
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queologico, que se desarroll6 durante la fase de
construccion del gasoducto Ford-Laisa. En €l
se hall6 la magnifica obra musiva a la que hoy
nos referimos como el mosaico de la villa roma-
na de Font de Mussa o mosaico de Benifai6
(fig. 2); tendemos a usar ambos topénimos con
caracter exclusivo, como si tuviésemos la abso-
luta certeza de que éste fuera el tinico mosaico
existente en el yacimiento (o en el término mu-
nicipal), cuando sabemos que no es asi.

Los antecedentes documentales que eviden-
cian el interés de la zona se remontan al primer
cuarto del s. XX, cuando en el afo 1922 se di-
fundi6 la noticia del hallazgo, junto a una an-

cestral fuente (conocida como Font de Mussa),
de un ara votiva dedicada al dios romano Mitra,
durante los trabajos de construccion de la carre-
tera Benifaio-Catadau, a la que ya se ha referido
H. Bonet en el capitulo anterior.

Pero los hallazgos fortuitos de los agricultores
en la zona también han sido frecuentes aunque
los materiales se han perdido y, de muchos de
ellos, no queda ni recuerdo en la memoria de sus
descubridores.

Con estos antecedentes esta claro que el ha-
llazgo del mosaico al que se dedica este trabajo
no es fruto de la casualidad, pues ya en 1989 se
lleg6 a excavar una parte del yacimiento.
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4. Vista general de
Font de Mussa y de la
granja (zona de
aparicion del mosaico).

En esa excavacion de salvamento se pudo
constatar la existencia de dos sectores bien dife-
renciados. El sector I corresponderia a las de-
pendencias serviles o a las destinadas a la pro-
duccién agricola e industrial. Las estructuras
pertenecientes al sector II serian dependencias se-
cundarias de la parte residencial de la villa. Es-
ta tltima afirmacion esta apoyada en la aparicién
de un mosaico en un huerto situado mas hacia
el oeste y a escasos metros de los restos exca-
vados. Dicho mosaico, encontrado mientras se
realizaban tareas agricolas, fue posteriormente
destruido (Camps y Cardete, 1989).

Tras analizar la informacién procedente de la
primera campana de excavacion arqueoldgica de
salvamento desarrollada en la villa romana de
Font de Mussa, en fase de prospeccion pudimos
comprobar que, efectivamente, la traza del ga-
soducto transcurriria por una zona perimetral del
yacimiento, entre la granja porcina y la carrete-
ra citada anteriormente, sobre campos de huer-
ta (fig. 4) en cuya superficie abundaba la cera-
mica romana, tanto de tipo comtn como de la de-
nominada sigi/lata.

Al ser conscientes del interés patrimonial de
la zona, se indico la necesidad de aplicar una me-
dida preventiva destinada a minimizar el impacto
que pudiera producirse en la villa romana. Se op-
t6 por el seguimiento de obra intensivo y siste-
matico, cuya aplicacion conté con la autorizacion
de la Direccion General de Patrimonio de la Con-
selleria de Cultura de la Generalitat Valenciana,
por ser €sta una accion que, a priori, permitiria
tanto la construccion del gasoducto como la sal-

vaguarda de los probables vestigios que, posi-
blemente, alli hubiera; consideramos que, el dis-
curso que enfrenta pasado y futuro, ha quedado
ya obsoleto y que ambos conceptos son compa-
tibles. Este proyecto de Gas Natural podria ser
prueba de ello.
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5. Trabajos de
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El yacimiento arqueologico

El yacimiento arqueolégico al que nos veni-
mos refiriendo se localiza en el término munici-
pal Benifaio, en plena comarca de la Ribera del
Xuquer (Valencia) (fig. 1). Se ubica cerca de su
casco urbano, en un entorno altamente antropi-
zado, a caballo entre los cultivos de huerta y la
actividad industrial (fig. 6). De hecho, la prime-
ra campana de excavacion de salvamento que se

desarroll6 en el yacimiento se
realizo en el subsuelo del actual
aserradero y precisamente como
consecuencia de su construccion.

Para designar a este yacimien-
to hemos venido usando el topo-
nimo de la partida de Mussa, cu-
ya etimologia nos aleja, sin lugar
a dudas, de un ambiente cultural
romano. Mussa es el nombre con
el que se conoce una torre de cro-
nologia islamica que se situa re-
lativamente cercana al yacimien-
to y también Mussa es el nombre
que recibia una fuente asociada al
Barranco de Alfarp que existi6
muy cerca del yacimiento y que
se aterr6 con la construccion de la
carretera ya citada.

Y aunque el topénimo pueda
crear cierta confusion, una visita al
lugar despejaria cualquier duda ya
que, en superficie y en los alrede-
dores, abundan los materiales de
clara filiacion romana.

La presencia de una villa rural romana en es-
ta zona debe considerarse como un hecho nor-
mal, puesto que en el territorio de la actual Co-
munidad Valenciana este tipo de yacimientos es
muy abundante y bien conocido. Responde a un
patrén de asentamiento propio del mundo ro-
mano en el que, ademas de habitar las ciudades,
personajes destacados (patricios o militares de
rango) eran propietarios de grandes extensiones
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de terreno y construian alli sus viviendas, con el
fin de controlar la explotacion de esa propiedad.
Pero, a pesar de esa notable diferencia de em-
plazamiento (entorno rural y entorno urbano) las
villas (viviendas alejadas de las ciudades) con-
taban con el mayor nimero posible de comodi-
dades e imitaban en todo (suntuosidad, arqui-
tectura) a las domus (viviendas urbanas).

Por lo tanto, una villa rural romana como la
de Font de Mussa o como tan-
tas otras conocidas en el im-
perio, era un lugar en el que,
ademas de una parte domésti-
ca lujosa (residencia senorial)
existiria otra que seria la dedi-
cada a la actividad econémica
dominante en la zona y donde
se ubicarian los talleres, alma-
cenes, areas de produccion,
habitaciones de esclavos, coci-
na...

La primera campana de ex-
cavacion arqueologica en la vi-
lla de Font de Mussa permitid
documentar parte de ese area productiva: cocina
y zona de almacén. Con los datos registrados en
aquella excavacion, la fecha fundacional del
asentamiento quedo, de manera provisional, fi-
jada en la segunda mitad del siglo I d. C; la esca-
sez de materiales se interpretdé como consecuen-
cia del abandono progresivo de la villa a partir de
la segunda mitad del siglo II d. C.

Y también en aquella campana se constato
que, una vez abandonada la villa, al menos tres

de sus habitaciones fueron usadas como area
de necropolis. (Camps y Cardete 1989).

Dos lustros mas tarde, el seguimiento de
obra nos ha permitido conocer de soslayo la
parte noble del asentamiento; ademas, los datos
obtenidos a través de los trabajos desarrollados
han permitido constatar que el yacimiento, co-
rresponderia a un momento cronocultural en el
que la cultura romana ya esta bien arraigada en

este territorio. Es decir, se centra en una fase his-
torica en la que el proceso de romanizacion ya
ha cristalizado.

Efectivamente, la fundacion corresponderia a
un periodo en el que el modus vivendi romano
ya estaba bien arraigado en este territorio; es de-
cir, se centra en una fase histérica en la que el
proceso de romanizacion ya formaba parte del
substrato cultural indigena y que éste estaba, por
lo tanto, romanizado. Esa romanizacion es un

6. Estado
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Gas Natural s
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proceso histérico de profunda renovacion ya
que, aunque los habitantes de Iberia habian te-
nido desde varios siglos antes contactos con di-
ferentes culturas mediterraneas, y de esas rela-
ciones quedaron notables influencias, nunca
antes esos contactos acabaron por modificar su
identidad cultural, como ocurri6 con la romani-
zacion. La asimilacion progresiva de productos,
sistemas y principios del mundo romano da lu-
gar a que el pais se vaya estructurando, también
progresivamente, a la manera romana cuya ba-

se legal, administrativa y, en suma, cultural, im-
prime una huella que ha permanecido como
substrato determinante de su ulterior evolu-
cion. La latinidad lingiiistica, la romanidad en las
leyes y en los sistemas administrativos van en
apoyo de una identidad de tradicion que define,
culturalmente, aquellos estados de la Europa oc-
cidental mediterranea que mantienen secular-

mente, por encima de las vicisitudes historicas,
su fidelidad a los principios del derecho romano
y que hablan lenguas derivadas del latin (Ara-
negui Gasco 1988, pg. 102).

En realidad y aunque parece que el término de
romanizacion resulta sobradamente explicito,
todavia no existe un acuerdo pleno sobre la de-
finicion de ese proceso, que no fue ni uniforme
ni homogéneo en toda la peninsula ibérica, co-
mo tampoco lo era el substrato cultural sobre el
que se iba a difundir ese concepto romano.

La romanizacion de un te-
rritorio depende de muchos fac-
tores, relacion cordial o violen-
ta con los romanos, nivel cul-
tural, grado de desarrollo
urbano, etc. (Abad Casal 1986,
pg. 147).

A grandes rasgos, la historia
de la Hispania romana puede
dividirse en dos periodos: el
primero, con todo el proceso
de conquista y consolidacion,
se extiende durante los siglos I-
II antes de nuestra Era (a.E.),
durante la etapa final de la Re-
publica; el segundo, el Imperio, desde el reinado
de Augusto hasta el hundimiento de las estruc-
turas politicas y econdmicas romanas durante la
primera mitad del s. V, el cual puede a su vez di-
vidirse en dos etapas mas: el Alto Imperio, el pe-
riodo clasico por excelencia, durante los siglos III-
IV y hasta la llegada de los pueblos germanicos
a Hispania (Arasa Gil, 1987, pg. 43).
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Pero no corresponde a estas notas analizar los
diversos problemas que plantea la romaniza-
cién o la historia antigua; usaremos este tér-
mino para referirnos a las condiciones plena-
mente latinas que se daban en el territorio ac-
tualmente valenciano en el momento en que se
habit6 el asentamiento de Font de Mussa y mas

8. Levantamiento
de la costra
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concretamente la habitacion en la que se hallo
el mosaico objeto de un profundo estudio en otro
apartado de este mismo volumen.

Y atin hablando de romanizacién, un aspec-
to fundamental a destacar en el caso de la villa
romana de la Font de Mussa, es su localizacion
ya que €sta presenta en todo momento las ca-
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racteristicas canoénicas relativas al emplaza-
miento de las villae hispano-romanas (Jiménez
Salvador; Martin Bueno, 1992). Como el resto de
la mayoria de los asentamientos a lo largo de la
historia, las villae no se establecian en cualquier
lugar, eligiendo siempre, como resulta obvio,
un emplazamiento que asegurase unas condi-
ciones de vida Optimas: tierras fértiles y aptas pa-
ra el cultivo, agua abundante para cubrir las ne-
cesidades de las personas, los animales, la agri-

cultura y determinadas actividades
productivas y artesanales, con
condiciones de salubridad garan-
tizadas, con recursos naturales al
alcance (area de pastos, aprovi-
sionamiento de madera, canteras,
pesca...) o a prudente distancia
que permita y facilite su uso...
esos factores, grosso modo, si no
determinantes si, al menos, son
decisivos a la hora de fundar una
villa pero, otro aspecto que no po-
demos olvidar, es el de su facilidad
de conexion y comunicaciéon con
el resto del territorio.

Aunque existen muchas lineas
de debate abiertas sobre el proce-
so de romanizacion, un punto en
el que todos los especialistas estan
de acuerdo es en coincidir en que
uno de los elementos que facilité y
contribuy6 de manera decisiva a la
difusion de la cultura romana por
todo su imperio fue la importan-
te red de vias de comunicacion que se desarro-
116 en este periodo.

Algunas de nueva construccion y otras como
adecuacion de las ya existentes en €poca anterior,
lo cierto es que los romanos consiguieron, con es-
tas vias, articular el territorio de manera que se fa-
cilité el desplazamiento de los elementos militares
y las relaciones comerciales y socio-culturales.

Font de Mussa se localiza, segtin indican to-
dos los estudios sobre su trazado, proxima a la
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ya entonces ancestral Via Herculea,
que mas tarde, bajo el mandato de
Augusto, cambi6 su primitivo nombre
por el de este emperador.

Existe relativamente buena infor-
macién documental sobre el trazado de
estas vias, pero el problema de su ubi-
cacion sobre el terreno es, a pesar de
ello, una realidad, pues en pocos lu-
gares se conservan restos de vias y
muy pocas de éstas presentan las ca-
racteristicas ideales de una via roma-
na (Morote, 2002).

Pero pese a esa anterior reflexion,
con los datos conocidos para la zona,
parece que este aspecto de la ubicacion
de villa en las inmediaciones de la Via
Augusta puede ser considerado sin
apenas reservas. Unos caminos se-
cundarios serian los encargados de
articular la comunicaciéon de micro-
territorio, uniendo lugares como Font
de Mussa a las vias principales.

El seguimiento de obra

Y con este conocimiento previo de
la zona, en la apertura de zanja en la

partida sefalada, se aplicdé un riguroso segui-
miento de obra del que se fue recogiendo un
conjunto de materiales de diferentes crono-
logias, que aparecieron mezclados debido a las
diversas actividades antrépicas desarrolladas

en la parcela de interés.

La zanja abierta sobre la que seria la habita-
cion del mosaico cortd una solera de hormigén
debajo de la cual habia una ligera capa de are-
na y un paquete de zahorra (relleno de nivela-
cién y preparacion para la construccion de la pla-
taforma de hormigoén ya citada), sobre una an-
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tigua cubierta vegetal muy fina (de apenas 30
cm de espesor) y un relleno en el que, junto a
tierra arcillosa, aparecian abundantes fragmen-
tos ceramicos y material de construccion, basu-
ras contemporaneas... sobre un estrato de tierra
ceniciento mezclado también con restos cera-
micos de diferentes tipologias y cronologias,
restos de fauna con marcas de carniceria, ma-
terial de construccion... era un area que habia si-
do usada como basurero.

Una vez superada la cota de excavacion

(marcada por necesidades de pro-
yecto) y tras haber delimitado por
el este y oeste la zona donde apa-
recia este relleno, se deberia de
dar por finalizado el trabajo.

En ese primer momento se
apreci6 la existencia de dos es-
tructuras murarias (este y oeste)
(fig. 2) distantes entre si una lon-
gitud de 5,60 metros, ambas rea-
lizadas con la misma técnica cons-
tructiva: el tap (suelo de margas
blancas, de edad terciaria) habia
sido recortado y excavado, refor-
zandose tal trabajo con la coloca-
cion de piedras irregulares pero
de formas y proporciones simila-
res, trabadas con mortero, a modo
de pared; por su cara externa, am-
bas estructuras fueron revestidas
con ese mismo mortero en una
potente costra.

Esa cara externa de ambas es-
tructuras seria la recayente a un espacio que las
dos delimitaban, como se pudo comprobar mas
tarde. No debemos olvidar que toda la informa-
cién inicial provenia de una zanja de unos 5 m
de longitud y 80 cm de anchura y que se reali-
zaba un seguimiento de obra.

Pero, debido a la diferencia de cota existen-
te entre la carretera Benifaio-Catadau y la par-
cela sobre la que se construia el gasoducto,
(casi un metro de desnivel) y ante un posible
desmonte de los terrenos para salvar esta dife-
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rencia, se optd por modificar la profundidad del
proyecto de manera que se hizo necesario con-
tinuar la excavacion hasta la cota adecuada.

Los trabajos se retomaron de manera manual,
retirandose un relleno ya ceniciento mezclado
con abundantes fragmentos ceramicos de dife-
rentes cronologias. Al llegar a la nueva cota de
proyecto aparece una nueva unidad, muy com-
pacta y que preciso de interven-
cidbn mecanica; con la primera
cucharada saltaron abundantes
teselas que indicaban la existen-
cia de un mosaico (fig. 7).

Tras comprobar que, efectiva-
mente se trataba de una obra
musiva, se procedié a comunicar
el hallazgo a los Servicios Terri-
toriales de la Conselleria de Cul-
tura de la Generalitat Valenciana,
asi como a la propia Direccion
General de Patrimonio Artistico.

El apoyo incondicional de los
Servicios de la Inspeccion Territo-
rial de Patrimonio de la Conselleria de Cultura a
nuestro trabajo hizo posible la puesta en valor del
mosaico y, por extension, de todo el yacimiento
(fig. 8). No podemos finalizar este parrafo sin ex-
presar nuestro agradecimiento a Don José Luis de
Madaria Escudero, el técnico de ese Servicio Te-
rritorial que, siempre de buen animo se ocup6 de
todo el complejo proceso generado desde la apa-
ricion del mosaico hasta su puesta en valor.

Ya que la zona del hallazgo es proxima al cas-
co urbano y era continuamente visitada por nu-

merosas personas, para evitar que de manera in-
voluntaria causaran algiin dano, se solicité ayu-
da al Seprona (a quienes también queremos
agradecer el interés mostrado) y, siguiendo ins-
trucciones de la DGPA, se trabajo en extension
hasta delimitar la superficie total de la habitacion
a la que este mosaico servia de suelo.

Los trabajos de excavacion de la citada habi-

tacion (de la que parecia que conociamos sus ex-
tremos este y oeste), se realizaron con apoyo me-
canico. Los diferentes estratos desmontados fue-
ron cuidadosamente cribados para conseguir
obtener la maxima informacion posible.

La secuencia que presentaba el relleno que
colmataba la habitacion era la misma que se ha-
bia documentado en la apertura de la zanja:
hormigén y zahorras, antigua cubierta vegetal,
tierra cenicienta mezclada con abundantes ma-
teriales... pero, hacia la zona que seria el centro
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de la habitacion, este relleno presentaba varia-
ciones, mezclandose restos antiguos con mate-
rial claramente contemporaneo: se trataba del re-
lleno de una zanja, de trazado casi paralelo a la
recién excavada para la construccion de la con-
duccién de gas y que correspondia a la obra re-
lativamente reciente, de un colector municipal
que, al igual que nuestro proyecto, cruzo esta es-
tancia de este a oeste, aunque, eso si, sin el tan
necesario control arqueologico.

Su impronta se deja ver sobre el mosaico, en
forma de una lechada de hormigoén (que corres-
ponde a la cubierta de ese colector) que corta el
mosaico en toda su longitud, privandonos de una
franja de 5,20 cm de longitud y 80 cm de an-
chura, en direccién este-oeste, con una ligera in-
clinacion norte-sur (figs. 10y 14).

En ese proceso de busqueda de los limites del
mosaico en direccion este, al ampliar la zanja y
por debajo del piso de hormigon (60 cm de
profundidad) aparecieron fragmentos de mo-
saico, bicromo, de caracteristicas similares al ya
conocido pero de teselas sensiblemente mayo-
res (fig. 9). Posteriormente se pudo comprobar
que se trababa de fragmentos procedentes de
otro mosaico situado a cota muy superior a la del
primero documentado. De ese segundo mosaico
(que no ha sido excavado) podemos decir que
debe hallarse en no buenas condiciones de con-
servacion ya que, aunque en la actualidad se
conserva a una cota de 60 cm de profundidad,
por debajo del suelo de hormigén actual, en rea-
lidad le protegia, durante siglos, una leve cu-
bierta vegetal, de un espesor que apenas alcan-
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za los 30 cm ya que, el suelo de hormigén, su
relleno de nivelacion y base de zahorras, han si-
do echados hace pocos afos por lo que, en rea-
lidad, durante siglos, habria estado protegido ex-
clusivamente por esa ligera cubierta vegetal
que se aprecia en las fotografias. A este hecho
debemos anadir que esta zona era utilizada co-
mo huerta por lo que las tareas agricolas de
acondicionamiento y preparacion del terreno
para la siembra, arado...probablemente han
causado dafos.

También, mientras se trabajaba en la delimi-
tacion de la habitacion a la que el mosaico le ha-
cia de suelo, quedd parcialmente descubierta
una estructura ovalada (fig. 13), realizada con
técnica de mamposteria y que, en algunas zonas,
tenia una cota de 15 cm de profundidad con res-
pecto a la solera de hormigén. A modo de pozo,
esta estructura tampoco se excavo, ya que que-
daba fuera del area de proyecto.

Los limites conocidos inicialmente para el mo-
saico eran los muros este y oeste; era preciso co-
nocer los cierres por sus lados norte y sur (fig. 3).

Tras la delimitacion interna de la habitacion,
cuya planta resulto ser rectangular (regularidad
rota en el acceso), de 4,25 m norte-sur y 5,50
m este-oeste, quedd evidenciada una técnica
constructiva claramente romana, con paredes de
mamposteria regular, de piedras trabadas con
mortero y recubiertas por un potente enlucido
(sobre el que no se apreciaron restos de pintura
mural). v

El muro norte (fig. 3), también de mampos-
terfa, se conservaba hasta una alzada méxima de
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180 cm; todo parece indicar que este muro, rea-
lizado mediante superposicion de piedras calizas
de tipologia rectangular, se construye también re-
forzando el tap natural de la zona (ya que la ha-
bitacién se encontraria, en gran medida, exca-
vada en el subsuelo, a cota distinta del resto del
asentamiento. Pero, a diferencia de las otras

dos estructuras, este muro presenta una muy
buena elaboracion y espesor (extremo que s6lo
se ha podido documentar en parte, perdiéndose
la estructura en el corte).

El cierre de la habitacion por el lado sur es una
de las estructuras mas interesantes halladas en
este trabajo (figs. 3 y 11); corresponde a un mu-

14. Habitacién
y mosaico. Se
aprecia la
impronta de un
colector
municipal.

Gas Natural spG



ro realizado mediante mamposteria de sillarejo,
que presenta dos fases de construccion (por lo
tanto de utilizacion) distintas, siendo en la pri-
mera de ellas un muro con un amplio vano (de
transito o acceso) que comunicaria esta estancia
con el resto de la villa (recordemos que los otros
tres muros son completamente cerrados). Ese va-
no quedd enmarcado por dos potentes sillares
rectangulares situados a ambos lados del mismo,
a modo de jambas y daria paso a otra estancia
de cota igual o similar. Este es posteriormente ce-
gado mediante la construcciéon de una pared de
sillarejos dispuestos de forma organizada y lue-
g0, todo el muro (de obra primitiva y nueva) es
revestido mediante un revoque de potente cos-
tra de cal (sobre la que no parecen existir restos
de pintura mural).

Y, trabada a este muro, trabajada en piedra ca-
liza gris, se conserva en muy buen estado una
estructura cuyo aspecto es el de una rampa
(figs. 8 y 12). Se compone de tres bloques de pie-
dra de la misma naturaleza y, cada uno de ellos,
cumple una funcion: un bloque acttia como ba-
se, otro, en forma de cufa (sobre esa base), mar-
ca la pendiente y, por dltimo, una gran laja tra-
bajada con rebajes y realces longitudinales parece
facilitar su uso (ascenso/descenso) y la adhe-
rencia a la misma. Presenta una anchura de 90
cm y una longitud de 160 cm.

La altura existente entre su Gltimo tramo
(huella de escalera) y el mosaico es de 36 cm y,
en su parte mas elevada, se conserva a una co-
ta de 66 cm con respecto al nivel del suelo de la
habitacion. En la zona conservada se aprecian
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cuatro espacios bien diferenciados, que corres-
ponderian a cuatro huellas, de 20 cm de anchu-
ra, separados tres de ellos por dos molduras, a
modo de escocias, talladas sobre el mismo bloque
(formando un tnico conjunto), de unos 8 cm de
anchura y 6 cm de elevacion. Estas molduras te-
nian la finalidad de servir como apoyo, para no
resbalar al utilizar este acceso.

Ese muro sur y la rampa que presenta ado-
sada indican, claramente, una importante refor-
ma arquitectonica en esta parte noble del asen-
tamiento que, sin lugar a dudas, tuvo también lu-
gar en otros puntos del yacimiento.

El mosaico, que cubria la totalidad del suelo de
la estancia, se construy6 en ese segundo mo-
mento de habitacion, tras la reforma (figs. 2 'y 14).

Las dos fases de ocupacion que parecen de-
ducirse de la observacion de ese muro sur no de-
jan lugar a dudas sobre su desarrollo. En un pri-
mer momento de ocupacion se excavaron esta
estancia y la contigua, por la que se tenia acce-
so a ésta y se comunicaba con el resto de la vi-
lla (aunque también podria ser que la segunda
habitacion no se excavara y se reutilizara para
su construccion un desnivel ya existente, acon-
dicionandolo). Ambas estarian a cota igual o si-
milar (pero recordemos que sélo tenemos datos
de una de ellas) (Raga y Rubio, 2002).

Por la unica excavacion de salvamento de-
sarrollada en el yacimiento sabemos que en el si-
glo 11 d. C se inicié un progresivo abandono (al
menos del conjunto de habitaciones hallado en
aquellos trabajos) sin que en esos sectores se pu-
diera documentar una ulterior ocupacion aunque
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siun uso, ya que se hallaron, por encima del ni-
vel de abandono, cinco enterramientos con ajua-
res cuya cronologia se centra en el siglo II d. C,
fechas inmediatas a las dadas para el abandono
del habitat.

Los materiales arqueologicos asociados al mo-
saico y esa profunda reestructuracion de espacios
parecen venir a confirmar que, efectivamente, la
zona excavada se abandona de manera progre-
siva en las fechas indicadas, trasladandose el ha-
bitat mas hacia el norte, reformando notable-
mente parte de las estancias existentes hasta
ese periodo. (Camps y Cardete, 1989).

Asi pues, los espacios inicialmente comuni-
cados por ese muro sur se vieron también im-
plicados en ese proceso: la sala por la que se ac-
cedia a la habitacion del mosaico se colmato y se
cerr6 la comunicacion entre ambas. Sobre esa ha-
bitacion, ya rellena de aportes externos y tal vez
de material de su propia demolicion, se constru-
yo un nuevo suelo y una nueva habitacion que
quedaba, por lo tanto, a cota muy superior. Pa-
ra comunicar ambas salas y salvar el desnivel
existente entre ellas se construye, en el angulo
suroeste de la de cota mas inferior, la rampa ci-
tada y descrita anteriormente (fig. 12).

15. Otras
estructuras
halladas en las
proximidades
del yacimiento.
Gas Natural spG
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16. Terra
sigillata
subgdlica.
Drag. 29

C. BAUTISTA

A esta nueva planta se la dota de un piso de
opus teselatum, cuya forma y distribucion de
motivos decorativos, se ajustan al espacio recién
creado, incluso la parte que enfrenta a la rampa
se decora con una alfombra que utiliza motivos
semejantes pero desiguales a los del resto del mo-
saico.

La cronologia dada inicialmente al mosaico
también parece confirmar el extremo de la re-
modelacion de la villa ya que, las obras musivas
de superficie bicroma con policromia reducida a
los cuadros con motivos figurados, han sido da-
tados en el siglo 1T avanzado (Abad Casal 1985,
368y ss.).

Una vez desmontado el mosaico
se excavo su rudus (base construi-
da para su asiento) que aun per-
manecia parcialmente in situ. Pero
no se halldé ninglin resto material
que nos permitiera datar su cons-
truccion. Por debajo de esta capa ya
aparecia el tap (estrato natural, mar-
gas blancas de edad terciaria).

Ante esa ausencia de vestigios,
anteriores o coetaneos al momento
de construccion del mosaico, los
materiales que aparecian mezcla-
dos en el relleno ceniciento que lo
cubria seran los que, junto a los
demas criterios, ayuden a datar esa
sala y, por extension la continuidad
en la ocupacion del asentamiento.

En Font de Mussa hubo ocupa-
cion hasta época romana tardia, tal
y como se desprende del estudio de los restos ha-
llados. Y, de entre esos vestigios de cultura ma-
terial, seran los ceramicos los que mas nos faci-
liten la labor.

En el mundo romano (al igual que ocurre en
otras culturas), existe una produccion alfarera
muy especifica, tanto de ceramica comun como
de vajilla fina. Esa vajilla fina, denominada gros-
so modo fterra sigillata, no es un conjunto ce-
rrado y uniforme sino que presenta una marca-
da evolucion a lo largo de los siglos, modifican-
dose en el tiempo tanto sus formas como
procedencias, arcillas y tonalidades, decoracio-
nes... de manera que la presencia de uno u otro
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tipo de esta TS (terra sigillata) nos permite una
clara aproximacion cronolodgica a un momento
determinado.

Y en esta estancia de Font de Mussa hemos
hallado TS subgalica (fig. 16); TS Clara D (forma
Hayes 58, siglo 1V); anfora siglo 1V; Clara Afri-
cana (forma Hayes 59-A); TS Hispanica Tardia
(forma 37b Mezquiriz; forma 47 Mezquiriz);
Ceramica Africana D (forma Hayes 51) entre
otras producciones de cronologia similar.

Por todo ello y a modo de reflexion final se
podria senalar que este asentamiento romano de
Benifaio, se fund6 en la primera mitad del siglo
[ d. Cy se mantuvo hasta la segunda mitad del
siglo 1I; tras esos primeros cien anos de existen-
cia, y sin que se hayan podido documentar las
causas (recordemos que sélo se ha excavado una
minima parte del yacimiento), se produce una
profunda redistribucion de espacios y, aunque la
villa contintia habitada, se desplazan las insta-
laciones y habitaciones, ocupandose la anterior
zona de habitat por un area de necrépolis de

nueva creacion. Mientras tanto, antiguas de-
pendencias senoriales son profundamente re-
novadas y a ese momento de grandes reformas
estructurales y arquitecténicas corresponderia
la construccién del mosaico hallado en este se-
guimiento de obra.

Tras esos importantes cambios, el yacimien-
to romano continud ocupado hasta la segunda
mitad del siglo IV.

El mosaico se encontraba en parte quemado,
por una accion directa del fuego, pero este in-
cendio pudo ser posterior al abandono de la vi-
lla y no necesariamente su causa. En este sen-
tido no podemos ser concluyentes.

Con los siglos, el lugar es usado como verte-
dero de un asentamiento de cronologia islami-
ca que debio establecerse, obviamente, en las in-
mediaciones y atraidos por las mismas condi-
ciones optimas que, nueve siglos antes,
condujeron a los propietarios de la villa romana
de Font de Mussa a establecerse en este mismo
lugar.
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1. Mosaico de
Faustulo y los
origenes de Roma.
DIBUJO DE

LUIS M. TORRES

Durante las obras de cana-
lizacion del gas natural, y co-
mo ha quedado de manifiesto
en los trabajos anteriores, se
descubrio el mosaico que mo-
tiva este estudio. Es el pavi-
mento de una estancia rectan-
gular, que tiene uno de sus an-
gulos ocupado por una
estructura que parece corres-
ponder a una rampa de bajada.

El mosaico (Fig. 1)

Mide 4,25 m de largo y
5,50 de ancho, y ocupa una
superficie de unos 21 m2. Es
bicromo, excepto el motivo fi-
gurado central, que ocupaba
un circulo delimitado por una
cenefa de hojas lanceoladas;
éstas surgen alternadamente
de los vértices de una linea de
arquillos que deben de repre-
sentar un tallo esquematico. El
conjunto se inserta en un cua-
drado, en cuyos angulos que-
dan cuatro triangulos curvos
decorados con estilizadas cra-
teras sobre tallos de vid; de
su interior salen otros tres ta-
llos, uno hacia un lado, otro
hacia otro y el tercero hacia
arriba. Una banda de cable
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trenzado sirve de marco a este emblema central.

Al este y al oeste de este espacio central exis-
ten sendas bandas de ajedrezados, regular la pri-
mera e irregular la segunda, que facilitan el
transito del motivo central cuadrado a la planta
rectangular de la habitacion. La banda irregular
parece seguir un esquema bien definido, aunque
por error del mosaista, o por la necesidad de
adaptar la composicion al espacio resultante, el

2. Motivos
ornamentales:
2a. Banda de
ajedrezado
2b. Roleos y
cratera

2¢. Motivo
con racimos
de uvas

2d. Estrella
de rombos
2e. Motivo
junto a la
rampa.
ARCHIVO S.1.P.

gt g
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esquema basico, en el que se repetia en blanco y
negro un mismo motivo cruciforme, se alteré en
el pentltimo ejemplar (Fig. 2a).

En torno a esta composicion se extiende una
ancha banda de roleos con flores cuadripétalas
de distinto tipo en su interior. A juzgar por los
vestigios conservados, parece que son seis
flores cuadripétalas diferentes que se repiten de
forma simétrica en al menos los dos lados lar-
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3. Medallon
central con los
pastores
Faustulo y su
hermano
Faustino,
asomados a la
cueva donde
una loba
amamanta a
Romulo y
Remo.
ARCHIVO SIP y
Gas Natural sp

gos del mosaico, ya que la rotura en los cortos
no permite confirmar si también aqui seguian
una ordenacion determinada. En el centro de
los primeros, sendas crateras muy similares a
las de los angulos del emblema central. No pa-
rece que en los lados cortos existiera este mis-
mo motivo, aunque si pudo existir otro dife-
rente (Fig. 2b).

Mas alla de esta banda, que homogeneiza to-

do el mosaico, las soluciones se
hacen variadas. En los lados nor-
te y sur hay roleos con una hoja
que parece de parra en su centro;
en el eje de la composicion, justo
por debajo de las crateras, unos
racimos de uvas (Fig.2c) se ali-
nean en torno a un eje. En el la-
do oriental, una ancha banda de
estrellas de rombos de ocho pun-
tas unidas por dos de sus vértices.
Dentro de ellas no hay decora-
cion, pero en cambio los espacios
entre las estrellas se rellenan con
cuadrados, inscritos y de lados
curvos, que se disponen alterna-
damente por parejas alli donde el
espacio es rectangular y aislados
donde es cuadrado (Fig. 2d).

Al otro lado, la organizacion es
mas compleja, ya que aproxima-
damente la mitad del espacio —no
se sabe con certeza, pues la super-
ficie esta rota-- la ocupa lo que se
ha interpretado como una rampa de
acceso. La parte que queda esta decorada con un
rectangulo con marco de guirnalda estilizada de
tres hojas y una alfombra similar, aunque no
idéntica, al motivo de la parte occidental del em-
blema central (Fig. 2e).

Se trata, por tanto, de un disefio bastante sen-
cillo, que consigue un interesante efecto orna-
mental por medio de la utilizacion de unos pocos
motivos inteligentemente combinados.



El cuadro central

Del medallon central se conserva
aproximadamente un tercio (Fig.
3). En su centro destaca la parte su-
perior de lo que sin duda fue el mo-
tivo principal: una superficie redon-
deada de color azul oscuro que re-
mata en una especie de picos bifidos;
esta bordeada por una cenefa com-
puesta por hileras horizontales de
teselas grises, castanas y blancas, en
la segunda de las cuales parecen
‘enganchar’ los picos de remate de la
superficie oscura. Sobre este con-
junto surgen los torsos de dos figu-
ras que se asoman por encima del re-
borde. El de la izquierda (Fig. 4), que
es el mejor conservado, pertenece a
una figura masculina, con la cabeza
inclinada para observar lo que se
encuentra delante de la mancha os-
cura; lleva una tinica sin mangas
con ribetes negros, aunque el tono
grisaceo al que corresponde la tini-
ca, y las hileras negras de teselas que
en teoria debian ribetearla, no siempre coinciden;
el tono de la piel es castafo y tiene en su mano
derecha un baston curvo, sin duda el tipico pe-
dum o lagobolon de los pastores. Su cara esta
formada por teselas de tonos castanos y amari-
llentos -no blancas como las del fondo-, en
tanto que los rasgos mas destacados (cejas,
parpados, iris y labios) son de teselas negras.

El mosaico de Faustulo y los origenes de Roma

Parece llevar una especie de gorro o casquete de
tonos castanos y grisaceos, formado por hileras
de teselas no del todo regulares, con una pro-
tuberancia en la parte central que debe corres-
ponder a un apice de la pieza.

La parte de la izquierda, por delante de la fi- |

gura, no resulta facil de interpretar, pero pare-
ce que es continuacion del conjunto oscuro

4. El pastor
Faustulo
situado a la
izquierda de la
cueva.
ARCHIVO SIP.
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5. Pastor
Faustino
situado a la
derecha de la
cueva.

Gas Natural sbG

bordeado por la cenefa castana; por delante, un
pequenio arbol muy esquematico.

Al otro lado hubo una segunda figura simé-
trica y muy similar a la anterior, de la que sélo se
conserva la cabeza (Fig. 5). El gorro parece mas
bien una especie de caperuza de tonos rojizos y
negros; en €l se observa, con mas claridad que en

el caso anterior, una especie de remate plano en
la zona central.

Entre ambas figuras, y siempre por detras del
elemento central, sobresalen al menos otros dos
arboles esquematicos, bastante similares al de la
izquierda e incluso al pedum que porta el primer
pastor.

En el centro, el fondo negro se interrumpe pa-
ra dar paso a lo que sin duda se trata de parte de
un animal; su contorno esta delimitado por una
hilera de una o dos teselas de color ocre; su cuer-
po es de teselas blanco-amarillentas, salpicado de

otras castanas y negras, que se disponen irre-
gularmente de dos en dos (o de tres en tres) y
acaban en punta; es un recurso para represen-
tar pelos o cerdas hirsutas (Fig. 6). En la parte
derecha se acentiian los tonos ocres para dar sen-
sacion de oscuridad. El animal tiene la cabeza
vuelta hacia atras; es de color grisaceo y con-
torno negro; la ceja y la pupila son también ne-
gros, el iris blanco y el contorno del hocico ne-
gro por arriba y rojizo por abajo; en la boca des-
taca una hilera superior de cuatro dientes
blancos, puntiagudos, y otra inferior de al menos
dos. Pero lo alterada que se encuentra esta par-
te no permite realizar mas precisiones.

Interpretacion

Los rasgos basicos de la composicion estan
bien definidos: un elemento central oscuro con
ancho reborde, delante del cual se recorta un ani-
mal con la cabeza vuelta y boca abierta, y dos in-
dividuos algo retrasados que se inclinan para ob-
servar lo que esta pasando.

Parece claro, pues, que nos encontramos
ante la boca de una cueva que se abre en un
paisaje representado por una vegetacion rala,
como suele ocurrir en la iconografia romana.
Cuevas de este tipo aparecen en escenas mito-
légicas, como la de Ulises y el Ciclope del céle-
bre mosaico de Piazza Armerina, en Sicilia,
datado entre 320 y 325 d.C. (Carandini, Ricci,
de Vos, 1982, lam. 34, 71). Pero en nuestro ca-
so sirve de guarida a un animal que vuelve la
cabeza para observar o proteger algo que no se



ha conservado. Por encima, dos figuras que se
estan inclinando hacia delante para observar,
desde una posicion algo mas retrasada, lo que
hay en el interior de la cueva.

Llegados a este punto podemos avanzar ya
una hipotesis: nos encontramos ante la repre-
sentacion de la boca de la cueva en que una lo-
ba cuida a los gemelos Romulo y Remo, en el
momento en que la guarida es descubierta por un
pastor que debe tratarse del Faustulo que citan
las fuentes, y por otro que algunas tradiciones
identifican con su hermano Faustino. Se trata,
por tanto, de una escena relacionada con el ori-
gen de Roma, de la que existen representaciones
€N mosaico y en otros soportes.

La leyenda

Muchas eran las historias con que la Roma an-
tigua intentaba explicar sus origenes, y en casi to-
das ellas un componente mitico trataba de enno-
blecer el hecho y de relacionarlo con algun epi-
sodio heroico (Mastrocinque, 1993). Algunas
enlazan con la guerra de Troya y con los aconte-
cimientos que, como consecuencia de ella, tu-
vieron lugar en el Mediterraneo: no solo el fin de
Troya, sino también el de sus verdugos, los mi-
cénicos, y el inicio de una etapa de inestabilidad
que se plasma de forma magistral en el poema ho-
mérico de la Odisea. Era un periodo dificil y tur-
bulento, muy adecuado para que los héroes lle-
varan a cabo hazanas de todo tipo que desperta-
ban la atencion del ptiblico y con las que resultaba
facil enlazar para ennoblecer el origen de Roma.

El mosaico de Faustulo y los origenes de Roma

Sin duda es Ulises, el Odysseus griego, el hé-
roe mas célebre de todos los que vagan por el Me-
diterraneo en esta época, y €l mismo juega un pa-
pel importante en algunas versiones sobre el ori-
gen de Roma. Pero el que mas nos interesa es otro
héroe que en la Guerra de Troya tuvo un papel se-
cundario, mientras que en la etapa que ahora se

inicia se convertira en una figura central. Es
Eneas, hijo de Anquises y de Venus, uno de los
pocos troyanos que consiguio salvarse tras la cai-
da de la ciudad y que vago largo tiempo por el
Mediterraneo protegido por su madre. En una pa-
rada en Cartago, goz6 del amor de Dido o Elisa,
la reina cartaginesa, pero debi6 abandonarla en
pos de su destino. Y éste lo llevo a las costas de
Italia, donde comenzara una nueva saga, in-
mortalizada por los autores latinos y especial-
mente por Virgilio en su Eneida.

La tradicién romana relaciona desde muy

6. Detalle de la
cabeza de la
loba.
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7. Eneas, con su
padre Anquises
y su hijo
Ascanio durante
su huida de
Troya. Altar de
Cartago, Museo
del Bardo,
Thnez.

pronto los origenes de Roma con la venida de
Eneas el troyano, mediante un proceso largo y
complejo de mestizaje entre los recién llegados y
los pueblos indigenas, lleno de leyendas no
siempre coincidentes (Carandini, 2000). Una

de éstas, la que cristaliza en la Eneida de Virgi-
lio, se convierte en la doctrina oficial de la épo-
ca. Segun ella, cuando por fin Eneas consigue
desembarcar en Italia, se alia con los etruscos pa-
ra hacer frente a un grupo de pueblos indigenas;
una vez victorioso, llega al Lacio, donde es bien
recibido por el rey Latino, se casa con su hija La-
vinia y funda la ciudad de Lavinium.

De esta union nacera un hijo, Ascanio —al que
algunas tradiciones identifican no obstante con
el mismo Tulo que acompafié a Eneas en la hui-
da de Troya- (Fig. 7) que pocos anos después
fundara una nueva ciudad: Alba Longa. Los re-
yes albanos que nos transmiten algunos escri-

tores, unos diez, permitiran cubrir el periodo
que media entre los dos acontecimientos que se
trata de poner en relacion: la caida de Troya, que
los propios analistas romanos habian fijado ha-
cia lo que hoy seria el ano 1184 a. C. y la fun-
dacion de Roma, hacia el ano
754 a. C.

Los ultimos reyes de Alba
Longa, los hermanos Amulio y
Numitor, debian compartir el
poder, pero el primero destitu-
y6 al segundo e hizo consa-
grar a su hija Rea Silvia como
vestal, obligada por tanto a
guardar castidad. De esta forma
se aseguraba que no tuviera
descendencia y que, pasado el
tiempo, nadie llegara a dispu-
tarle el trono. Pero el dios Mar-
te no entendia demasiado de
vestales y engendro en ella dos hijos gemelos,
llamados Romulo y Remo, que Amulio ordeno
fueran depositados en el Tiber. Como ocurre con
otros héroes de la antigtiedad, de diferente cul-
tura y religion (Sargon de Acad, Moisés de Is-
rael...), los ninos salvaron la vida milagrosa-
mente, aunque las fuentes antiguas no se ponen
de acuerdo sobre la naturaleza del milagro. El
historiador Tito Livio (A4 urbe condita, 1, 3-8,
trad. A. Fontan, CSIC, Madrid, 1987) nos lo
cuenta de esta manera:

“(...) la sacerdotisa_fue apresada y
metida en la cdrcel; a los ninos mando el
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rey que los arrgjaran al curso del rio. Por
una casualidad, milagrosamente, el Tiber,
desbordado por encima de sus orillas en
sucesivos estanques, no permitia el acce-
S0 hasta el cauce normal de la corriente,
pero daba a los portadores la confianza de
que los ninos podrian ahogarse aunque el
agua estuviera en calma. Asi, creyendo
cumplir la orden del rey, abandonan a los
ninos en la charca mds cercana, donde es-
ta@ ahora la higuera Ruminal, llamada
antes, segun la tradicion, Romular.

Habia entonces grandes despoblados
en esa region. Una tradicion sostiene que
cuando el agua, poco profunda, deposito
en un lugar seco el cesto_flotante donde
estaban expuestos los ninos, una loba se-
dienta encamino alli su carrera desde
las montanas de alrededor; atraida por el
llanto infantil, y ofrecio sus ubres a los
ninos, tan mansamente, que el magyoral
del ganado del rey, Faustulo dicen que se
llamaba, la encontro lamiéndoles con la
lengua. Este los llevo a la mgjada y se los
entrego a su esposa, Larencia, para que
los criara. Hay otros que piensan que
esta Larencia era llamada ‘loba’ entre los
pastores porque prostituia su cuerpo, y
que este hecho dio lugar a la leyenda
maravillosa”

/’ %\
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antiguo, llamado Quinto Fabio Pictor, presenta al-
gunas variantes:

“La cesta estuvo_flotando durante al-
gun tiempo y luego, cuando la corriente
bagjo un poco de nivel, tropezo con una pie-
dra y, volcando, arrgjo fuera a los bebés.
Estos, gimiendo, daban vueltas en el lodo,
cuando aparecio una loba que acababa de
parir.y tenia sus ubres llenas de leche, que
les acerco a la boca para que mamaran )y,

lamiéndolos con su lengua, les quito el
barro de que estaban cubiertos. En ese mo-
mento, casualmente iban unos pastores

Otro autor, Dionisio de Halicarnaso (1, 79, 4-
9, trad. E. Jiménez y E. Sanchez, Gredos, 1984),
que dice transmitir la noticia de un escritor mas
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llevando sus rebanos a pastar (pues el lu-
gar ya era transitable) y uno de ellos,
cuando vio como la loba acogia a los be-
bés, se quedo boquiabierto durante algun
tiempo de estupor e incredulidad ante lo
que veia. Después fuey reunio a todos los
pastores que pudo de los que guardaban
sus rebanos cerca y, como no creian sus
palabras, los llevo a que contemplaran el
propio espectdculo. Cuando aquéllos se
acercaron_y vieron que la loba cuidaba a
los bebés como si fueran sus hijos.y ellos se
agarraban a ella como St fuera su madre,
Supusieron que estaban ante un hecho
sobrenatural y se acercaron todos juntos
para amedrentar con sus gritos al animal.
Sin embargo, la loba no se irrito dema-
stado por la llegada de los hombres, sino
que, como Si estuviera domesticada, se
aparto suavemente de los bebés y se mar-
cho sin prestar ninguna atencion a la reu-
nion de pastores. No myy lejos de alli ha-
bia un lugar sagrado totalmente cubierto
de un espeso bosque, y de la cavidad de

una roca manaba una_fuente; se decia
que era el bosque de Pan_y alli habia un al-
tar dedicado a este dios. La loba fue a es-
te lugar y se oculto. Pues bien, el bosque
sagrado ya no existe, pero la cueva de la
que brotaba el manantial se puede ver
edificada junto al palatio, en el camino que
conduce al Circo; y cerca de alli hay un re-
cinto sagrado donde estd colocada una es-
cultura que hace referencia a este suceso
y representa a una loba amamantando a
dos ninos; es una obra en bronce, de esti-
lo arcaico (...)"

“Cuando el animal se alejo, los pastores
cogieron a los bebés interesandose por su
crianza, pues pensaban que los dioses
querian su salvacion. Entre ellos habia
uno que se ocupaba de las piaras de cer-
dos del rey, de nombre Faustulo (...) que
(...) pidio que se le entregaran los ninos,

y tomdndolos de comuin acuerdo con todos,
se fue a llevarselos a su myjer. Y al en-
contrarla myy gfligida porque acababa



de parir y se le habia muerto su bebé, la
consolo y le dio los ninos para que lo sus-
tityyeran, contdndole desde el principio to-
das las vicisitudes de su fortuna”.

Y por su parte, Plutarco, en Vidas paralelas,
Romulo, 4 (Trad. A. Pérez Jiménez, Gredos, Ma-
drid, 1985), nos dira que:

« (...) Amulio ordend a un sirviente
que los recogiera y los despenara. Algunos
dicen que éste se llamaba Festulo, y otros,
que no es éste, sino el que los recogio. Pues
bien, depositando en una cesta a las cria-
turas, bajo al rio con la intencion de ti-
rarlos, pero al ver que bajaba con mucha
corriente y turbulento, temio aproximar-
se y, poniéndolos cerca de la orilla, se
alejo.”

“Con la crecida del rio, el flyjo alcanzo
la cesta y, trasladdndola de sitio suave-
mente, la dejo en un lugar, syficiente-
mente tranquilo, que ahora llaman Ger-
malo y antiguamente Germano, al parecer
porque, precisamente, a los hermanos los
llaman ‘germanos’”

Habia cerca un cabrahigo (...) En
aquel lugar quedaron los pequenos, y los
asistia la loba que los amamantaba y un
picoverde que qyudaba a la loba en su ali-
mentacion y los vigilaba (...).

A los pequenos los recogio Féstulo, por-
quero de Amulio, sin que nadie se entera-

IE (o)
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Y en Romulo, 10, proseguira:

(...) Murieron tambiéen en la batalla
Féstulo y Plestino [Faustino], de quien
refieren que, siendo hermano de Féstulo,
ayudo a la crianza de Romulo y Remo.

Estas tradiciones recogen, pues, unos he-
chos comunes: el abandono de los ninos, su ha-
llazgo casual por una loba, que los amamanta,
y su entrega al pastor Faustulo. Difieren en al-
gunos detalles y la relacion de la loba con la cue-
va se hace de forma secundaria; es el lugar a
donde el animal se retira una vez que es descu-
bierta por los pastores. La cueva esta en un pa-
raje conocido como Lupercal, un lugar sagrado
para los romanos y cuya raiz lup debe estar re-
lacionada con la palabra latina lobo: lupus/lupa
(Fig. 8). No encontramos, sin embargo, la ima-
gen que todos tenemos en mente de la loba que
amamanta a los ninos dentro de una cueva. Es-
to debe ser una invencion posterior, sin duda

11. Relieve
‘Campana’,
Berlin. Siglo I
d.C. De LIMC,
Faustulus,
nuam. 3.
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vinculada con la historia de Zeus/Jupiter, ama-
mantado por una cierva en la cueva del monte
Ida, en la isla de Creta, una vez que su madre
consiguio evitar que su padre Cronos lo devo-
rara, para impedir que su hijo se hiciera mas
fuerte que €l y lo destronara.

Romulo y su hermano Remo llegaron a ser
pastores, pero tras una serie de episodios que
también siguen varias tradiciones, consiguie-
ron destronar a Amulio y devolver el trono de Al-
ba Longa a su padre Numitor. Luego decidieron
fundar una nueva ciudad, que llevaria el nombre
de Roma, y que andando el tiempo se converti-
ria en la capital del Imperio. Pero tampoco esta
fundacion se hizo sin problemas; una disputa en-
tre los hermanos, ya fuera por el nombre de la
ciudad, ya fuera por la interpretacion de los au-
gurios, acabd con la muerte de Remo y con el pa-
so a la posterioridad de Romulo como fundador
de Roma. Hubo de luchar con los sabinos —a los
que arrebat6é sus mujeres— con los latinos, los
etruscos —antiguos aliados de Eneas— y otros
pueblos. Y cuando por fin la paz volvio, mientras
Romulo pasaba revista a sus tropas, se desato
una gran tormenta, durante la cual desaparecio
y ya no se le volvié a ver mas. Hubo disputas so-
bre su suerte; para unos habia sido asesinado por
los senadores; para otros se habia convertido en
un dios, e incluso, segtin algunos, llegd a apa-
recerse para hacer saber que se habia converti-
do en el dios Quirino. En cualquier caso, los ro-
manos de época histérica seguian venerando un
lugar al sur del foro primitivo, donde la tradicion
habia ubicado la desaparicion de Rémulo, que re-

cibia el nombre de Lapis Niger, por el pavimen-
to de piedra negra que cubria unas ruinas muy
antiguas: restos de una estela escrita en latin ar-
caico, de una columna y de un altar.

La iconografia

De toda esta historia, lo que en este momen-
to nos interesa es la representacion que aparece
en nuestro mosaico. Recordemos que se trata de
dos figuras con atributos de pastor inclinadas an-
te una cueva en la que se cobija un animal con
la cabeza vuelta que ensena los dientes. Ahora
sabemos ya, por la leyenda a la que hemos alu-
dido, que se trata de dos pastores que observan
sorprendidos el descubrimiento que acaban de
hacer: una loba, la lupa romana, amamanta a
dos nifos que no son otros que Roémulo y Remo.
En este ambiente, toman cuerpo ya los datos a
los que durante la descripcion del monumento
nos referimos.

La mancha oscura ante la que se recorta la lo-
ba es la cueva, cuyo nombre conocemos por las
fuentes: es la cueva Lupercal, y alguno de los ar-
boles que aparecen en su entorno, quizas el que
se destaca a la izquierda de la cueva, puede ser
la higuera, el ficus Ruminalis, de que nos hablan
algunos textos. Asi, por ejemplo, Plinio en su Na-
turalis Historia, XV, 20, 77 (una informacion
similar encontramos en Varron, De lingua lati-
na, V, 54), nos dice que:

“En Roma Se venera una higuera naci-
da en el foro, en el mismo comicio, en un
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lugar sagrado por los rqyos alli enterrados,
v mds aun por el recuerdo de aquella [hi-
guera] nutricia de Romulo y Remo, que en
el Lupercal fue la primera proteccion de los
undadores del Imperio. Se la llama rumi-
nal -pues asi llamaban a la teta- porque
bajo ella se encontro la loba que ama-
mantaba a los ninos; un bronce que re-
presenta este milagro se ha consagrado
alli al lado, como si hubiese tenido lugar
espontaneamente en el comicio, bgjo los
auspicios de Atto Navio. No dgja de ser un
presagio cuando se secay se planta una
nueva al cuidado de los sacerdotes.”

Los pastores no llevan vestidos que los iden-
tifiquen como tales, pero empunan su caracte-
ristico baston curvo, e/ pedum, y se cubren la ca-
beza con una especie de casquete o gorro que no
es el sombrero de pastor caracteristico. Segura-
mente las hojas de parra y las uvas que forman
parte de algunos de los roleos de las cenefas ex-
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12. Mosaico de
Aldborough,
siglos 1I/IV
d.C. De
Duliere, op.
cit., num. 147,
fig. 125.
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teriores, y tal vez las crateras de
los angulos, nos estan recor-
dando la vinculacion del para-
je donde tuvo lugar el hallazgo
con el cultivo de la vid, pues en
algunas representaciones la hi-
guera de que nos hablan las
fuentes es reemplazada por una
o varias plantas de vid.

La obra muestra, pues, un
episodio de la fundacion de Ro-
ma, un motivo que aparece en
relieves, gemas y mosaicos, segun tradiciones
iconograficas no siempre coincidentes. Los tes-
timonios mas antiguos como por ejemplo los de
la ceramica calena, muestran solo el grupo de la
loba que amamanta a los gemelos (Duliére,
1979, 67-75), hasta que en el ano 137 a.C., en
el reverso de un denario de Sexto Pompeyo, se
incorporan el arbol y el pastor (Fig. 9). Falta ain
la cueva, que se integra en el conjunto de forma
habitual a partir del siglo 1d.C. A fines de la Re-
publica (Z/MC, 1V, Faustolus, 132, nuim. 11) se
incorpora también el segundo pastor (Fig. 10).
No obstante, la presencia de un solo pastor sue-
le ser lo mas habitual en la iconografia (Fig. 11).

Este tipo de representaciones es relativamen-
te frecuente en el arte romano (Duliere, 1979).
El mas significativo de todos debi6 de ser el que
se incluyd en el programa iconografico del Ara
Pacis, la gran obra de marmol que Augusto
mando realizar en el Campo de Marte de Roma,
para conmemorar el fin de las guerras libradas
por el pueblo romano, pero ha desaparecido en




13. Mosaico de
Larinum. Siglo 111
d.C. De Bianchi
Bandinelli, Roma,
centro del poder;
fig. 10.

su casi totalidad. Parece que formaba parte de un
conjunto alegorico que hacia referencia a los
origenes de Roma, vinculados a la gens lulia a
través de Iulo el hijo de Eneas, y muy adecuados
por tanto en el contexto de la propaganda au-
gustea (Zanker, 1992).

Nuestro mosaico se relaciona, pues, con la
tradicion iconografica que incorpora un segun-
do pastor a la escena. Parece aludir al momen-
to en que Faustulo, y quizas su hermano Faus-
tino, encuentran a los gemelos en la cueva Lu-
percal, segin la version a que nos hemos
referido mas arriba, y es una amalgama de di-
versas tradiciones preexistentes, que reune en un
solo motivo episodios transmitidos por varias
fuentes literarias, que habian tenido —y seguirian
teniendo- una plasmacion grafica independien-
te. Asi, por ejemplo, en ninguna de las fuentes
manejadas se dice que Faustulo y Faustino en-
contraran la loba con los ninos dentro de la
cueva, sino que se retira alli tras haberlos ama-
mantado, una vez que ha sido descubierta por
los pastores.

En mosaico, las representaciones de este tipc
no son frecuentes, ya que lo normal es que so-
lo aparezcan la loba y los gemelos (Neira, en
prensa). Es lo que ocurre, por ejemplo, en el mo-
saico de Alcolea, en la provincia de Cérdoba,
donde estan dentro de un arco rocoso que simula
la boca de la cueva. Y de la extension del moti-
vo da fe un curioso mosaico del siglo III de la vi-
lla de Aldborough, en Britania, de escaso valor
artistico, que muestra la loba amamantando a los
dos gemelos (Duliere, 1979, 125) (Fig. 12). El
paralelo mas proximo a nuestra obra es un mo-
saico de Larino, datado en el siglo IIT d.C. (Fig.
13), que muestra dos pastores con tinica, man-
to, sombrero y pedum, que desde detras del pro-
montorio rocoso en que se abre la cueva se in-
clinan para ver la loba que en el interior ama-



manta a los gemelos. El pastor de la izquierda,
que siempre parece la figura principal, apunta con
su mano al interior de la cueva, mientras que el
otro se lleva la mano a la boca en expresion de
asombro y sorpresa. El motivo central esta tam-
bién rodeado de roleos, al igual que en nuestro
mosaico, aunque aqui son mas complejos.

El significado

La aparicion de este mosaico, seguramente en
una estancia senorial de una villa, puede dar lu-
gar a una serie de reflexiones de interés. No se tra-
ta de un hallazgo aislado, ya que a lo largo de los
anos las excavaciones de salvamento alli lleva-
das a cabo, y los hallazgos casuales, han dado a
conocer la serie de materiales a que se refieren los
trabajos de Helena Bonet y Manuela Raga al co-
mienzo de este libro. Existen vestigios de varias
estancias, de otros pavimentos musivos y un
ara dedicada a Mitra, lo que ha dado pie a algu-
nos autores a considerar el conjunto como un mi-
treo o al menos que parte de este edificio pudo ser
un mitreo. El hallazgo del mosaico con el mito del
origen de Roma no aporta argumentos a favor de
esta identificacion, ya que las representaciones de
este tipo no presentan, que sepamos, relacion con
elementos mitraicos, mientras que si se vinculan
a otras divinidades, como Dioniso, Zeus, Teseo y
Ariadna, Licurgo y Ambrosia; especialmente sig-
nificativa es la asociacion con Marte y Rea Silvia,
por cuanto presupone la existencia de un ciclo ico-
nografico relativo a los origenes de Roma, en el
que en alguna ocasion se incluye la propia diosa
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Roma (Cf. Duliére, 1979, y Neira, en prensa) (Fig.
14). El tinico elemento de relacion con el culto de
Mitra puede ser que a éste también se le repre-
senta a veces sacrificando al toro en una cueva si-
milar a la que hemos descrito como guarida de la
loba (Duliere, 1979, 122, fig. 11); pero sin co-
nocer el programa decorativo del resto de la ca-
sa no resulta posible inferir una relacion entre
ambos temas.

Se trata de una obra de calidad, cuyo signifi-
cado debia estar claro para el comitente y para los
observadores, y sin duda responde al deseo de
acreditar su vinculacion con Roma y con la cul-
tura romana. El escaso numero de mosaicos de
este tipo en todo el Imperio —de hecho el conjunto
de loba con gemelos, pastores y cueva es Unico
en la Peninsula Ibérica- hace mas importante si
cabe su existencia.

La habitacion donde se encuentra resulta
también de interés. A ella se accede por una
rampa o escalera desde otra que debia de en-
contrarse a una altura mas elevada. Ademas, es-
te acceso se hace desde la parte opuesta al pun-
to de vista principal del mosaico, ya que al en-
trar el visitante no contempla la cueva desde
frente, sino desde el mismo punto de vista que
en su momento tuvieron Faustulo y Faustino. Es
posible que se trate de algo intencionado, para
intentar que el visitante se vea obligado a revi-
vir el descubrimiento, pero no podemos asegu-
rarlo, pues desconocemos la disposicién y el
programa decorativo del resto de la casa. La
composicion del mosaico, que ocupa toda la
estancia, nos hace pensar en una especie de um-
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bral de entrada al lado de la rampa y en un es-
pacio mas amplio, de menor complejidad deco-
rativa, al fondo de la habitacion, como si fuera
el lugar destinado a acoger a los posibles visi-
tantes; es decir, se pretenderia hacer revivir en
ellos las sensaciones que sin duda experimen-
taron en su momento Faustino y Faustulo: ro-
dear la boca de la cueva y aproximarse a ella con
una mezcla de temor y reverencia.

Algunas consideraciones sobre la
anticuaria

Estudiar un mosaico conlleva una serie de
estudios sobre aspectos técnicos, estilisticos y
cronolégicos. En el caso que ahora nos ocupa,
estamos ante una obra de opus tessellatum bi-
cromo, con un emblema central policromo. En
el ambiente de la evolucion estilistica del mo-
saico en la Peninsula Ibérica, ello nos llevaria
a un momento en que la policromia comienza
a hacerse notar de nuevo, tras el predominio
casi exclusivo de los mosaicos en blanco y ne-

gro a lo largo del siglo 1 d.C. y parte del 11 d.C.
Por tanto, este detalle nos estaria indicando que
el mosaico podria corresponder como mas
pronto a mediados del siglo I d.C.

Para precisar esta cronologia viene en nues-
tra ayuda la informacion proporcionada por la
excavacion alli realizada. Segiin puede verse en
el capitulo de Manuela Raga, el mosaico corres-
ponde al segundo momento de ocupacion de la
villa, que tiene su fecha inicial no antes de la se-
gunda mitad del siglo 1I d.C. Por tanto, si se re-
lacionan ambas propuestas, parece claro que la
fecha de fabricacion del mosaico debe estar co-
mo mas pronto en un momento avanzado del si-
glo 11 d.C., y creemos que podrian tomarse en
consideracion incluso los primeros decenios del
siglo 11 d.C. Es ésta una fecha que conviene a las
propias caracteristicas del mosaico, a los datos
proporcionados por la excavacion y a la hipote-
sis de que las representaciones en mosaico con
este motivo mitoldgico son propias de un mo-
mento avanzado del Imperio, sobre todo en las
provincias occidentales.

En cuanto a la técnica de fabricacion, parece
claro que los motivos negros estan claramente
definidos y ribeteados por sendas hileras de te-
selas blancas, que siguen fielmente su contorno
(Fig. 15); las hileras inmediatas tienden a se-
guirlo también, aunque poco a poco sus teselas
se van disponiendo de forma diferente, con el fin
de rellenar el espacio que queda libre y adquirir
la disposicion adecuada para poder enlazar con
las hileras que ribetean los motivos proximos. Da
la impresion de que primero se han colocado los



motivos negros y luego se han rellenado los es-
pacios intermedios, siguiendo la técnica a que
nos hemos referido. Este proceso se observa
muy bien en todos los motivos geométricos y ve-
getales, pero también en las figuras del circulo
central, donde los elementos negros del interior
de las figuras estan hechos con teselas mas pe-
quenas que las del resto, incluidas las de otras
partes integrantes de las mismas figuras. Preci-
samente esta forma de disponer las teselas nos
hace sospechar que en la parte inferior de la zo-
na conservada de la loba, dos teselas castanas,
rodeadas por tres hileras concéntricas de teselas
blancas, deben de pertenecer a un objeto re-
dondeado que seguramente seria la cabeza de
uno de los ninos.

Los motivos decorativos de tipo geométrico y
vegetal son bastante sencillos y muy frecuentes
en los mosaicos romanos. Todos ellos aparecen
en los repertorios al uso (Ovadiah, 1980; Bal-
melle et alii, 1985, figs. 8, 14, 75, 89, 118) y su
misma abundancia hace poco operativa la bus-
queda de paralelos para un trabajo como el que
hemos desarrollado.

Conclusion

Podemos concluir, pues, que nos encontramos
ante un mosaico de extraordinario interés, que
ilustra la leyenda de la fundacion de Roma, y en
concreto el episodio del descubrimento de Ro-
mulo y Remo por los pastores Faustulo y Faus-
tino. La escasez de mosaicos con este tipo de re-
presentaciones, propios de un momento avan-
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zado del Imperio, y sobre todo de las provincias
occidentales, acrecienta su interés.

El hecho de que se haya podido recuperar du-
rante una operacion de seguimiento de una obra
publica muestra el interés de este tipo de actua-
ciones, aunque siempre lamentemos la imposi-
bilidad de excavar en extension y de poder po-
ner en relacion el monumento con el contexto en
que se insertaba. Las preguntas que el investi-
gador se plantea: ;era un mosaico aislado o for-

maba parte por el contrario de un programa ico-
nografico mas complejo?; la ilustracion de los ori-
genes de Roma, jtiene un mero sentido
decorativo o responde a la necesidad del propie-
tario de reafirmar sus lazos con la Urbs?, son pre-
guntas que por el momento quedan abiertas, a la
espera de una nueva oportunidad.

En cualquier caso, el mosaico se encuentra
expuesto, convenientemente restaurado, en la
sala de Arqueologia romana del Museo de Pre-
historia de Valencia. Y eso es un motivo de sa-
tisfaccion para la arqueologia clasica de nuestra
comunidad. Gaudeamus igitur!

15. Detalle de
la disposicion
de las teselas.
Archivo S.I.P.
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1. Vista
general del
mosaico antes
del inicio de la
intervencion.
Gas Natural spG

Principales causas de alteracion

Un mosaico enterrado permanece en un me-
dio diferente a aquel para el que fue creado vy,
desde ese momento, inicia un proceso de trans-
formacién. La excavacion supone un fuerte
“traumatismo” para los restos arqueologicos;
hay que tener en cuenta que cualquier material
sepultado, después de una fase inicial de adap-
tacion, tiende a un nuevo equilibrio con el am-

biente de sepultura, que se ve interrumpido con
el desenterramiento. Los objetos se someteran
entonces a una serie de nuevas situaciones que,
hasta el momento, les habian sido extraias:
exposicion a la luz, temperatura y humedad va-
riable, atmdsfera contaminante, ataque biologi-
co, pérdida de inmovilizacién, vibraciones y ma-
nipulaciones, situaciones de riesgo, etc. (fig.1)

Sin embargo, antes de ser desenterrado, el
mosaico habia ya sufrido a buen seguro nume-
rosas alteraciones provocadas desde el mismo
momento en que se crea para funcionar como pa-
vimento, sin olvidarnos de aquellas que también
acusa durante su largo periodo de enterramien-
to. Ya en la primera reunion sobre conservacion
de mosaicos celebrada en Roma en 1977 se hi-
cieron patentes todas las alteraciones que afec-
taban de forma irremisible a los mosaicos con-
servados in situ e incluso a
aquellos que habian sido tras-
ladados a Museos, con lo que
las principales problematicas
quedaron bien definidas por
los profesionales!.

Intentaremos a continua-
cion analizar cuales son las
causas basicas de degradacion
y en qué medida afectan a la
integridad de los materiales.

Alteraciones provocadas
durante el uso

Mientras el mosaico conti-
nta funcionado como suelo
para ser pisado, sufre un evidente desgaste e in-
cluso el salto de varias teselas, que provocaran
de forma encadenada el mismo efecto en las
mas proximas hasta llegar a producir pérdidas
o lagunas de considerable dimension. A esto po-

1. Veloccia, M.L. 1977: 39-45; Bassier, C. 1977: 67-77.



demos unir otras causas que de una u otra for-
ma afectaran a la estética de estas obras y a su
conservacion; la calcinacion de las teselas y
morteros provocada por incendios era mas fre-
cuente de lo que puede parecer y muchos son
los testigos que nos han llegado de este irrepa-
rable dao.

Alteraciones causadas entre el
abandono y el descubrimiento

Uno de los deterioros mas graves que puede

2. Cata de limpieza
de la dura costra
calcarea que cubria
en su totalidad el
mosaico.

Gas Natural spc

sufrir un mosaico en esta fase son las deforma- .

ciones ocasionadas por el derrumbe de las pare-
des o techumbres que sobre €l se amontonan
cuando el edificio es asolado por diversas causas.
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3. Tratamientos
de limpieza del
pavimento con
vapor de agua.
Gas Natural sDG

Las fuertes presiones que ejercitan estos mate-
riales y las sucesivas capas de tierra que con el
paso de los anos se van acumulando no dejaran
incolume la superficie musiva que, a menudo,
presenta deformaciones de mayor o menor enti-
dad. Tenemos en este mosaico de Benifaio al-

gunas zonas rehundidas que atestiguan este da-
no. También se puede incluir en este apartado la
accion biolégica de plantas superiores, habitual
en zonas de cultivo, cuyas raices se alimentan del
rico sustrato que constituyen los morteros, asi co-
mo la multitud de insectos o roedores que reco-
rren con sus galerias los distintos estratos, aun-
que en nuestro caso no es un problema que se
haya identificado. Si se pudo constatar, sin em-
bargo, el efecto de las aguas subterraneas que
discurren por el terreno transportando todo tipo
de sales solubles y ocasionando dafios de tipo
quimico que pueden ser la causa de procesos de

disgregacion y de precipitacion de costras sobre
la superficie del mosaico. Aun asi, todos estos
efectos son mucho mas acentuados y agresivos
cuando el mosaico se descubre y queda a la in-
temperie. Similar dano es el causado por las
aguas de infiltracion de tipo acido o el uso de
abonos o fuertes herbicidas de
uso comun en zonas agricolas.

Alteraciones provocadas
tras el descubrimiento

Cuando un mosaico se deja

a la intemperie se expone a un

total desequilibrio entre sus
materiales y el propio ambien-

te, mas acusado si cabe cuando

en el medio se reflejan varia-

ciones bruscas que, sin duda,
afectaran a la estabilidad de los

s materiales (cambios de hume-
dad y temperatura, migracion

de sales solubles, ataque biologico, etc.). El gra-
do de deterioro dependera también de las carac-
teristicas de la zona donde se encuentre el mo-
saico, ya sea una zona con mayor o menor indice
de contaminacion, con unas determinadas con-
diciones climaticas o incluso de acuerdo a la
propia naturaleza geologica del suelo. La res-
puesta a todos estos problemas deberia plan-
tearse de forma previa al momento en que el mo-
saico sale a la luz. Bastaria que pudiésemos re-
conocer el concepto de “conservacion preventi-
va”, donde no hablasemos solo de técnicas y pro-
ductos de restauracion, sino de alternativas
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4. Dibujo del
conjunto con
senalizacion de las
distintas secciones
de arranque.

destruido en toda la zona donde ha-
Cce pocos anos se construyo un colec-
tor, que atraviesa de parte a parte el
mosaico. En zonas puntuales eran
evidentes otros danos producidos por
quemados del pavimento, segura-
mente durante el incendio que arra-

saria la villa. Descubrimos asi partes
totalmente deformadas, estratos pre-
paratorios practicamente levantados
y disgregaciones de la piedra a causa
de las altas temperaturas. De cual-
quier modo, la separacion de los mor-
teros de asentamiento de las teselas
no era igualmente patente en todo el
conjunto, lo cual se pudo facilmente

L 2 l / L42 41

identificar con la auscultacion de la

superficie. Ademas, los altisimos ni-
veles de humedad de la zona afecta-

futuras de proteccion y de proyectos globales de
conservacion.

Nos referiremos a continuacion a las princi-
pales causas de alteracion que se han visto ejem-
plificadas en el mosaico de Benifaio. El dano
mas apreciable era la gruesa capa de concrecion
calcarea que impedia la lectura de los disenos de-
corativos (fig.2). Al levantarla se descubrieron di-
sefos geométricos y vegetales que rodeaban un
medallon policromo con dos figuras humanas y
una cabeza animal. Precisamente esta zona es la
mas afectada por las lagunas o pérdidas origina-
les de tejido musivo ya que, desgraciadamente, el
pavimento apareci6 completamente partido y

ban muy negativamente a la pieza,
aun mas cuando el mosaico fue hallado a bas-
tante profundidad.

Alternativas de conservacion
propuestas

Alberto Balil se cuestionaba hace anos: “;Es
forzosamente el destino de un mosaico perma-
necer en el lugar donde fue ejecutado?. ;Con-
servar un mosaico en un Museo es un mal me-
nor o la forma de exposicion mas adecuada?"2.

2. (Balil, A. 1987:184)
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Interesantes preguntas no exentas de polémica.
Actualmente el restaurador, tomando en consi-
deracion diferentes aspectos, puede decidir si la
extraccion es o no un proceso del cual prescin-
dir. No siempre ha sido asi, ya que hasta los afios
70 del pasado siglo XX, cuando se produce el au-
téntico cambio de mentalidades que supuso la re-
vision de los antiguos criterios y la apuesta por
la conservacion in situ de los restos, la extrac-
cion era una de las practicas mas generalizadas
y quiza la tinica posibilidad de salvacion para las
piezas si, finalmente, no se decidia un nuevo en-
terramiento. De hecho, es una operacion que se
viene practicando desde tiempos bien antiguos
3, Hoy en dia, sin embargo, la conservacion in
situ de los restos musivos es la mas aceptable de
las alternativas de no encontrarse problemas
que puedan afectar a las piezas. Tenemos exce-
lentes ejemplos en el panorama nacional e in-
ternacional de parques arqueologicos con pavi-
mentos en mosaico que se exponen garanti-
zando todas las medidas de proteccion
adecuadas para su conservacion. Sin embargo,
son varios los factores que deberemos valorar
antes de aceptar la conveniencia de esta posibi-
lidad y muchos los requisitos que se han de cum-

plir. De no ser asi, es decir, si el mosaico no su-
pera el “examen” que lleva a dar via libre a su
conservacion in situ, €s mejor recurrir a su ex-
traccion y a su posterior restauracion para ga-
rantizar su salvaguarda. Es por ello que un pro-
ceso de arranque esta plenamente justificado en
casos donde un mantenimiento 72 situ no es re-
comendable ni viable, ya sea por el delicado es-
tado de los materiales como por su localizacion
en zonas donde sea poco aconsejable su con-
servacion.

En esta situacion se encontraria sin duda, des-
de nuestro punto de vista, el mosaico aparecido
en Benifaio. Hemos ya analizado cuales son las
principales causas de alteracién que pueden
afectar a la pieza de no tomarse las adecuadas
medidas de conservacion preventiva. Pero, aun
asi, existen una serie de factores concluyentes
que justifican en este caso la decision de la ex-
traccién como la alternativa mas adecuada y be-
neficiosa; son los siguientes:

Humedad del terreno: conocemos ya las
consecuencias que un alto porcentaje de hu-
medad en el suelo puede provocar en los pa-
vimentos de mosaico (predisposicion al ata-

3. En su libro “La mosaique” (Lavagne, H.
1987:34-35), Henry Lavagne nos aporta al-
gunos ejemplos significativos; muchos de
ellos son simples arranques sin método al-
guno que realizaron todo tipo de personajes
con el deseo de llevarse un “recuerdo”.
Existen noticias de que el propio Carlo Mag-
no cogi6 de Ravena pequenos fragmentos y

teselas sueltas con autorizacion del papa
Adrian 1. Pero, con permiso o sin €l, lo cier-
to es que el expolio y arranque de frag-
mentos ha sido una nota comtn a lo largo
de la historia, no sélo de los vistosos tesse=
llatum sino, especialmente, de los sectile,
cuyos marmoles eran bien aprovechados
para fines diversos. Sin embargo, uno de los

primeros casos de verdadera extraccion que
se han podido documentar es el de un pa-
vimento de Francia, concretamente de la
iglesia de Saint-Gilles, cerca de Nimes, cuyo
arranque fue ordenado en la primera mitad
del siglo XVI por el rey Francisco I para
que se recolocase en el palacio de Fointai-
nebleau.



5. Eliminacion
de una tira de
teselas entre la
linea de
seccion
marcada.

Gas Natural sbG
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6. Algunas
secciones donde se
aprecian las lineas
de corte abiertas,
guardando las
teselas en bolsas
debidamente
senalizadas.
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que biologico, disgregacion de materiales
calcareos, sales solubles, etc.). Por eso, tal y
como ocutria en este caso, cuando el nivel de
humedad es muy alto y no vemos posibles
vias de solucion, es mejor plantear el arran-
que para colocar el mosaico sobre nuevos so-
portes que frenen su degradacion.

Condiciones climaticas: los temporales,
las fuertes lluvias o los cambios bruscos de
temperatura en ciertos periodos estacionales
no son condiciones nada favorables para la
conservacion i situ de los mosaicos, espe-
cialmente si se encuentran a la intemperie y
no se tienen previstas medidas de cubierta o
proteccion.

Estado de conservacion del mosaico: la
extraccion puede ser la Unica alternativa
valida en algunas piezas que presentan un
alto indice de degradacién y un avanzado fe-

nomeno de separacion entre estratos. Pro-
blematicas de este tipo se pudieron eviden-
ciar en este pavimento de Benifaio, asi como
deformaciones que debian tratarse de forma
urgente para evitar que se convirtieran en un
dano mayor. Asimismo, es evidente que la
construccion del colector afectaba no sélo a
la integridad de la pieza sino a su propia es-
tética; solo con la extraccion y posterior res-
tauracion del mosaico se podria recuperar en
la medida de lo posible la unidad perdida.
Sistemas de protecciéon y proyecto de
manutencion: el hecho de que los mosaicos
estén convenientemente controlados y pro-
tegidos con sistemas de cobertura que, de
forma eficaz, sirvan de barrera ante los
agentes atmosféricos, es un factor positivo
para considerar la posibilidad de no-extrac-
cion, siempre que queden asegurados otros
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7. Colocacion de las
telas de arranque
que se acoplan
perfectamente a las
irregularidades de la
superficie.
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condicionantes. Pero si por el contrario pre-
valecen los problemas econémicos o politi-
cos, falta un proyecto de conservacién con
garantias, no se contemplan las medidas de
proteccién y mantenimiento adecuadas y
no existe un interés manifiesto e inmediato

por la salvaguarda del conjunto, el restau-
rador debera considerar la extraccién como
la opcién mas segura para las piezas.
Ubicacién de los hallazgos: aunque otros
factores fueran favorables, es evidente que
la ubicacién del mosaico no era precisa-



mente la ideal para considerar la alternativa
de la conservacion in situ. No sélo porque
estamos hablando de un resto aislado y
puntual, sino porque dicho hallazgo estaba
situado a pocos metros de una granja porci-
nay al lado de una carretera que, por el mo-
mento, imposibilitaban la ampliacion de
cualquier trabajo de excavacion. Ademas, su
ubicacion dentro de un poligono industrial
propicia el desarrollo de gases contaminan-
tes nocivos para el mosaico.

Por todo ello, consideramos que en este caso
la mejor solucion seria realizar un proceso de ex-
traccion del mosaico y su inmediata restauracion
y traslado a nuevos soportes; solo asi esta pieza
podria recuperarse con las garantias que merece.
Estamos convencidos que cualquier otra alter-
nativa no habria beneficiado en nada al mosai-
co, sino que podria incluso haber empeorado su
situacion.

Extraccion del conjunto musivo:
descripcion de los diferentes procesos
llevados a cabo durante la intervencion

Tratamientos de limpieza superficial

Antes de acometer el proceso de extraccion
hubo que realizar un cuidadoso tratamiento de
limpieza que, de forma generalizada, sirviese
para eliminar la suciedad superficial y aquellas
concreciones terrosas que enmascaraban el ori-
ginal. De no ser asi, correriamos el riesgo de una
falta de adhesion de las telas que utilizamos en
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el arranque. No hemos de olvidar que no se
pretendia una limpieza definitiva, sino simple-
mente la intervencion minima necesaria para po-
sibilitar la posterior extraccion. El primer paso fue
determinar cual debia ser el método ideal de
limpieza, por lo que se realizaron varias pruebas
que, finalmente, nos decidieran hacia un tipo
concreto de tratamiento. Propusimos como so-
lucion mas valida una primera fase de limpieza
en seco para la eliminacion de incrustaciones te-
rrosas y residuos arcillosos, ya que es normal que
las piezas aparezcan recubiertas por restos de es-
te tipo que no suelen ser dificiles de eliminar, sin
necesidad de embarrar la superficie. Posterior-
mente se continué con un tratamiento de lim-
pieza mecanica con cepillos suaves, esponjas y
el apoyo de medios fisicos (agua destilada y ja-
bon “New-Des”, desinfectante con accion ten-
soactiva y fungicida, en un porcentaje del 10%,
posterior neutralizacion con agua destilada).
Excelentes resultados se lograron también con la
utilizacion de vapor de agua para ultimar esta pri-
mera fase de limpieza. (fig 3)

Realizacion del dibyjo y calco
de la pieza

La singularidad de la pieza nos obligaba sin
duda a la realizacion, no solo de un dibujo a es-
cala donde se detallaran los diferentes disenos
decorativos, sino incluso de uno a tamarno real
sobre papel acetato donde se reseniaron todas las
lineas basicas asi como los principales danos (la-
gunas, quemados, etc.). Este trabajo fue muy im-
portante como paso previo del arranque, porque
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nos permitioé conocer el mosaico en profundidad
y nos facilité las decisiones sobre cuales debian
ser las principales zonas de corte que determi-
narian el proceso de extraccion.

Eleccion del método de arranque

Tras la limpieza y la realizacion del dibujo, el
proceso definitivo fue el arranque en piezas de to-
da la superficie para su traslado a un lugar ade-
cuado de almacenaje y posterior restauracion. El
primer planteamiento que debemos realizar an-
te la extraccion de una pieza de mosaico se refiere
a cual ha de ser el método seleccionado que
responda a nuestros principales criterios de in-
tervencion y que, a su vez, afecte de la forma
menos traumatica posible al original. A lo largo
de la historia se han desarrollado diferentes mé-
todos, mas o menos afortunados; desde el co-
nocido como sistema del “rulo” que posibilitaba
la extraccion de mosaicos en una sola pieza con
consecuencias a menudo desastrosas 4, a méto-
dos mas actuales de arranque en secciones como

el popularmente llamado de “cremallera”, que se
sirve de la eliminacion de toda una tira de tese-
las alrededor de la seccion de corte para facilitar
la extraccion. En nuestro caso, trabajamos con el
sistema de secciones que valoramos por el mo-
mento como el mas positivo en este tipo de tra-
tamientos de arranque %, utilizando el sistema de
“cremallera” que consideramos necesario debido
al pequeno tamano de las teselas (recordemos
que miden aproximadamente 6-7 mm. de lado y
apenas existe el espacio inter-teselar). A la uz de
los buenos resultados obtenidos hemos valora-
do muy positivamente este método, a pesar de
los inconvenientes que tuvimos que salvar dadas
las caracteristicas de la pieza, especialmente
complicadas por la presencia de duros morteros
en varias zonas.

Estudio previo de las diferentes
secciones de corte

Se inici6 el proceso que conducira al arranque
0 extraccion de todo el conjunto musivo con el

4. Este método se aplicaba especialmente en
el caso de piezas sin deformaciones, con
pocas lagunas y con disenos decorativos de
lineas curvas o de tipo figurativo, que hu-
biesen sido mutiladas por numerosos cortes
de haber sido seccionadas. Elrodillo era ba-
sicamente un cilindro de 75 a 90 cm de dia-
metro aproximadamente y al menos tan lar-
go como el lado méas corto del mosaico. Es-
ta formado por discos de madera unidos por
tablas clavadas que recubren toda la cir-
cunferencia y atravesado por un gran tubo
de acero de parte a parte (Barov, Z. 1985:
163-183).

5. Entre los profesionales es muy conocido
el denominado “método Cassio”, propuesto
por Antonio Cassio, restaurador del Institu-
to Centrale del Restauro, que empezo a ex-
perimentarse a principios de los afos 60 y
que aconseja el empleo de pequenas seccio-
nes para la extraccion de pavimentos (Cas-
sio, A. 1982: 24-27; 1985:129-
14;1986:71-100). Con este sistema se ex-
trajeron, por ejemplo, algunos pavimentos
romanos de las termas de Caracalla entre
1970y 1971 y de Ostia en 1978. El tama-
no de las secciones era, aproximadamente,
de 40 x 40 cm, aunque podian cortarse en

formatos no regulares, especialmente en zo-
nas figurativas. Trabajando con piezas de ta-
maiio reducido el trabajo del restaurador es
mas preciso porque puede controlar mejor la
operacion de arranque e incluso la posterior
recolocacion en nuevo soporte sin tener que
eliminar lineas de teselas y sin hacer evi-
dentes las suturas. Hoy en dia, sin embargo,
el tamano de las secciones no suele ser tan
pequeno, ya que, de forma general, se pue-
den conseguir también buenos resultados
con piezas de entre 60 y 100 cm. Aun asi, si-
gue dependiendo mucho de la metodologia
operativa de cada profesional.



estudio sobre cuales serian las principales sec-
ciones de corte que han de ser previamente es-
tablecidas y debidamente clasificadas y orde-
nadas para facilitar el posterior montaje del
conjunto en su nueva ubicacion.-Este estudio
previo se realiza sobre el dibujo
grafico de la pieza y con el apo-
yo del calco a escala natural,
teniendo en cuenta especial-
mente varios factores: el tama-
no de las secciones, la situa-
cién y morfologia de algunas
lagunas y la facilidad en el ma-
nejo de los despieces tras su ex-
traccion. Es evidente que el ta-
mano de las secciones influira
de manera decisiva en el resul-
tado final. Si el formato es gran-
de, las zonas de corte son me-
nores y con ello se reducen los
riesgos del proceso y se facilita a su vez el pos-
terior montaje del conjunto. Sin embargo, tam-
bién asi son mayores los problemas que supo-
ne el manejo de la seccion tras su arranque, su
movilidad y acople en los soportes de transpor-
te, por lo que debemos saber encontrar el pun-
to medio que en menor medida afecte al original.
En nuestro caso, optamos por formatos inferio-
res al metro cuadrado de superficie, influidos
también por la complicada ubicacion del mosai-
co. (fig.4)

La forma de las secciones supone igual-
mente un factor determinante en relacion al pro-
ceso de extraccion. De no existir decoraciones
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o figuraciones que puedan influir en el recorri-
do del corte, lo mas logico seria recurrir a cor-
tes rectos que faciliten el posterior montaje y, a
ser posible, aprovechar grietas y lagunas que ya
marquen una zona de clara separacion. Sin

embargo en este mosaico, por su riqueza deco-
rativa, con numerosos motivos curvilineos (es-
pecialmente los roleos vegetales que enmarcan
toda la pieza) el formato de las secciones que-
d6 determinado segtn la forma curva de mu-
chos disenos.

Una vez decididas las lineas de corte se pro-
cedia a sacar una o dos lineas de teselas con es-
coplos finos que se guardaban en bolsas nume-
radas y marcadas en plano(fig.5-6). Estas te-
selas del conocido como sistema de “cremallera”
serian de nuevo colocadas en su lugar original
por el anverso, una vez restaurado y traslada-
do el mosaico a un nuevo soporte.

8. Corte de las
telas entre
lineas de
cremallera con
la ayuda de
bisturi para
permitir la
separacion de
las secciones.
Gas Natural spG
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9. Proceso de
arranque de las
secciones entre los
estratos preparatorios
del mosaico con la
ayuda de espadas
metalicas.
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Secado y engasado superficial de
proteccion

Para llevar a cabo con garantias el proceso de
extraccion, el primer paso practico es la protec-

cion de la superficie con las cono-
cidas como telas de arranque que
permiten mantener bien agarradas
las teselas una vez se elimina su
soporte base. Aparte de asegurar
el agarre, estas telas deben ser lo
suficientemente finas como para
dejar traslucir la forma de las te-
selas y posibilitar asi el posterior
dibujo y corte de las secciones.
De ahi que excluyéramos el uso
tan extendido de telas como las ar-
pilleras y las sustituimos por la
gasa hidrofila, previamente lava-
da para eliminarle el apresto. Ade-
mas, debido a las condiciones cli-
maticas adversas, fue necesaria
la colocacion de un toldo provi-
sional y el empleo de un generador
de aire caliente para caldear el
ambiente de excavacion y favore-
cer el secado de las colas. Es im-
portantisimo comprobar que el
mosaico esté perfectamente seco
para que no afecte al agarre de las
telas. De hecho, si no existe una
buena adherencia y las colas se
han visto afectadas por la hume-
dad, podemos encontrarnos con
situaciones desastrosas cuando
intentemos mover las secciones.

La metodologia de actuacion se estructura de
la siguiente manera: en primer lugar se cortan
las piezas de gasa aproximadamente de 1 m2.



Sobre la superficie limpia y so6-
lo en la zona donde se va a co-
locar la primera capa de gasa, se
aplica el adhesivo (que en este
caso fue una resina solida de
acetato de polivinilo K-60 en
alcohol al 30%, que no soélo
aceleraba el proceso de secado,
sino que evitaba el aporte de
agua que, a causa de los altisi-
mos indices de humedad podian
reblandecer las colas). Este pro-
ceso se realiza mediante el efec-
to tampon con la ayuda de bro-
chas duras de cerda redonda,
con el fin de que la resina pe-
netre bien en el intersticio de las
teselas (fig.7). Inmediatamente
después se extiende la capa de
gasa y, nuevamente con la bro-
cha, se actiia para conseguir
que la gasa se adhiera perfecta-
mente a la morfologia de la su-
perficie musiva, actuando desde
el centro hacia los bordes para
evitar arrugas o bolsas de aire.
Esta operacion se contintia has-
ta completar toda la seccion y se
espera a su completo secado
antes de colocar la segunda ca-
pa de gasa. También los bordes del mosaico
han de ser debidamente protegidos para evitar
la pérdida de teselas en estas zonas limitrofes tan
comprometidas, por lo que es importante que el
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engasado se acomode y sirva de barrera eficaz
en estas zonas perimetrales. Una vez el secado
ha sido completo, se dibujan las lineas divisorias
de las secciones y se numeran y marcan las li-

10. Traslado de
una de las
secciones
separadas
colocandola
sobre una
plancha de
madera.

Gas Natural sp

11. La seccion
una vez
dispuesta por el
reverso sobre
un nuevo
soporte
provisional que
facilita el
transporte.
Detalle de los
distintos
estratos
preparatorios
en una de las
piezas:
superficie de
teselas, nucleus
y rudus.

Gas Natural spc
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neas de union de las mismas para facilitar el pos-
terior montaje.

Corte y separacion de las secciones

El paso final en los procesos de arranque es el
corte y separacion de las secciones y su coloca-
cién en nuevos soportes para su transporte. An-
tes de describir el sistema utilizado nos deten-
dremos en algunas particularidades que se re-
fieren a caracteristicas intrinsecas del propio
mosaico y que afectaron de forma concluyente
nuestra intervencion.

El principal factor a tener en cuenta se refie-
re a las caracteristicas de los propios estratos pre-
paratorios del mosaico, muy bien definidos con
algunos cortes que se pudieron realizar con pos-
terioridad: en primer lugar un potente estrato de
Statumen que se amalgama perfectamente al
siguiente estrato del rudus que, de apariencia si-
milar a los pavimentos de signinum, se revelo de
extrema dureza. Sobre €l la capa superficial o ru-
cleus de carbonato calcico (de apenas 2 mm de
espesor, lo justo para inserir las teselas). Por nor-
ma general una buena extraccion ha de realizarse
entre los estratos del rudus y el nucleus pero no
siempre es posible. En esta pieza en concreto al-
gunas zonas si lo permitian, especialmente aque-
llas que se presentaban muy alteradas a causa de
deformaciones que habian provocado la practi-
ca separacion entre los estratos preparatorios. Sin
embargo, la mayor parte del mosaico conserva-
ba unos morteros de agarre en muy buen esta-
do de conservacion, lo cual nos obligé en algu-
nas zonas a realizar el arranque mas abajo, en-

tre la capa del rudus y el statumen. Para llevar
a cabo este proceso, se cortan con bisturi las te-
las de arranque por la linea ya marcada y, para
facilitar la separacion de las secciones, se va in-
cidiendo en la zona abierta por la cremallera
con escoplos o rasquetas (fig.8). El arranque se
realiza con la ayuda de espadas metalicas espe-
cialmente diseiadas, de diferentes longitudes
para poder acceder con facilidad a toda la su-
perficie (fig 9).

Una vez se comprueba que la seccion ha que-
dado completamente aislada de su soporte base
se separa ligeramente y se voltea para ser colo-
cada en su soporte de transporte (fig. 10-11).

Traslado de las secciones a su nuevo
soporte de transporte

De la primera a la tltima se fueron extrayendo
ordenadamente las diferentes secciones, acomo-
dandose sobre planchas de madera (Fibrapan) y
cama de poliestireno para su proteccion, debida-
mente marcadas, orientadas y numeradas (fig.12).
Los bordes de cada seccion fueron protegidos con
gasa y resina K-60 al 10% en alcohol y cada pie-
za inmovilizada con bandas de malla de fibra de vi-
drio. También se guardaron en cajas de corcho las
teselas que los arquedlogos habian ido recogiendo
con anterioridad durante el proceso de excavacion
del mosaico y aquellas que se fueron sacando pa-
ra posibilitar el arranque. Las secciones embaladas
con el sistema de sandwich ¢, entre dos planchas
de madera, fueron transportadas al Museo de Pre-

6. Yagiie, P. 1989: 99-100.



historia de Valencia para su inmediato tratamien-
to. Los distintos procesos desarrollados durante la
extraccion fueron documentados fotograficamen-
te para dejar constancia de todos los detalles de la
intervencion.

Habian transcurrido mas de dos meses desde el
inicio de los trabajos (noviembre 2001-principios
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12. Algunas de las
secciones ya protegidas,
debidamente marcadas y
sujetas con malla de
fibra de vidrio sobre
planchas de poliestireno.
Gas Natural spG

de enero 2002) y de forma inmediata comenzaban
en el laboratorio las labores de restauracion. Se
cumplia asi la exigencia de salvaguarda del mo-
saico, conformando un proyecto global de conser-
vacion que, desde el mismo momento de su ha-
llazgo, finalizaria sin obstaculos en su definitiva ex-
posicion en el Museo de Prehistoria de Valencia. Loo
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1. Proceso de
limpieza
mecanica por
el reverso de
los estratos

preparatorios.

Gas Natural spG

Tal como acordé la Direccion General de Pa-
trimonio de la Conselleria de Cultura i Educacio,
el mosaico fue trasladado al laboratorio de res-
tauracion del Museo de Prehistoria de Valencia,
con el objetivo de llevar a cabo los trabajos de
restauracion, que comenzaron en febrero de
2002 por parte de un amplio equipo en el que
colaboraron estrechamente profesionales con
amplia experiencia y restauradoras becadas de

la Conselleria de Educacio i Cultura, con el per-
sonal del museo. Para ello fue necesario adecuar
el espacio y distribuir convenientemente las
secciones para facilitar un secado homogéneo y
de ésta manera comenzar la fase de limpieza por
el reverso. El proceso de restauracion del mo-
saico esta dividido en distintas etapas que des-
cribimos a continuacion:

1. Eliminacion de los estratos
de mortero

Las secciones del mosaico, de dimensiones
reducidas para ser manipuladas con facilidad, se
trabajaron de forma individual y en varias eta-
pas para no poner en peligro su integridad. La
limpieza comenzé con la eliminacion mecanica
del estrato mas grueso, o rudus, siempre por ca-
pas, evitando ejercer
fuertes tensiones (fig.
1). El mortero es com-
pacto, de color rojizo y
en su composicion in-
cluye guijarros, trozos
de ceramica y algunas
teselas de revuelto.

En cuanto al nu-
cleus, se trata de un es-
trato de color blanco de
grano homogéneo y
mucho mas fino, y su
eliminacion dependio
del estado de conser-
vacion; las zonas fuer-
temente adheridas a las
teselas se mantuvieron y se retiraron las partes
disgregadas que se desprendian con suma faci-
lidad. Este proceso se realiza con sumo cuidado
al ser la capa de preparacion mas proxima a las
teselas; cuando observamos que las teselas pue-
den moverse o desprenderse se consolidan in-
mediatamente y se reanuda cuando estan per-
fectamente adheridas.



2. Procesos para el traslado a un nuevo
soporte

2.1 Planteamiento de las secciones
en el suelo

Antes de ubicar las secciones para formar el
conjunto del mosaico tuvimos que preparar el

suelo; fue necesario colocar una superficie plas-
tica, mayor que la del mosaico, perfectamente li-
sa y sin ninguna fisura, que nos proporcionase
seguridad en las siguientes fases de trabajo.
Las secciones se dispusieron, una a una, se-
glin su numeracion, cuidando que los lados de
contacto coincidiesen perfectamente; para ello

2. Organizacion de
las secciones del
mosaico por el
reverso sobre el
suelo para preparar
las operaciones de
traslado al nuevo

soporte.
Gas Natural spc
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3. Colocacion
del mortero de
relleno
provisional
(Rhodoviol y
silice) en
lagunas y
cremalleras.
Gas Natural s

4, Vertido del
estrato
intermedio de
intervencion
(Mowilith y
microesferas de
vidrio) sobre la
superficie
original.
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verificamos las guias que tenian dibujadas en las
gasas de arranque, haciéndolas coincidir y va-
liéndonos igualmente del sentido y direccion de
las teselas (fig. 2).

El reverso del mosaico, planteado en el sue-
lo, se fij6 parcialmente para pasar al primer en-

cofrado, cuyo objetivo es deli-
mitar y contener los sucesivos
materiales que vamos a in-
corporar. Se utilizé un polies-
tireno de alta densidad corta-
do en estrechas laminas y fo-
rrado con cinta plastica
adhesiva. Las tiras se
colocaron longitudinalmente,
en contacto siempre con las
teselas mas externas, fijadas
al suelo con cinta adhesiva de
doble cara.

2.2 Sellado de lagunas,
cremalleras y bordes

Las zonas que por el propio
estado de conservacion del
mosaico carecen de teselas,
debemos mantenerlas para la
reintegracion final, y con éste
objetivo las rellenamos con
un mortero sintético provisio-
nal facilmente reversible. Se
trata de una mezcla de arena
silicea Sikadur 501 ( granulo-
metria 0,08-0,8 mm) agluti-
nado con Rhodoviol al 10%,
resultando un mortero de gran plasticidad que
se aplico sobre el nivel de las teselas siguien-
do su contorno (fig. 3). El sobrenivel se reali-
za para reservar el espacio donde se ubicaran
mortero y teselas en la fase de reintegracion.
Han de recibir el mismo tratamiento los bordes



y las cremalleras o lineas de teselas entre sec-
ciones.

2.3 Colocacion de los separadores
entre secciones

Cuando la superficie musiva estuvo dispues-
ta, se realizo el estudio de separacion de plan-
chas y se establecieron los grupos de secciones
definitivos que nos garantizasen un montaje fi-
nal 6ptimo. Las secciones se reagruparon en su-
perficies lo suficientemente grandes como para
que pudieran manejarse con facilidad, depen-
diendo siempre del disenio original y aprove-
chando las aberturas de las cremalleras. En es-
te caso, el medallon central defini6 la primera
plancha y, a partir de ella, el resto (fig. 4).

El limite fisico de las planchas se realizo
por medio de unas finas laminas de aluminio,
de 0,5 mm, forradas con cinta plastica adhesi-
va que se colocaron dentro de las cremalleras,
adaptandose a la forma de la misma y perpen-
diculares al suelo.

2.4 Preparacion de la capa de
intervencion

Para asegurar la reversibilidad del proceso de
restauracion, preparamos un estrato entre la
superficie original de teselas y el soporte defini-
tivo. El conocido como estrato intermedio de in-
tervencion es un término nacido de los actuales
criterios de restauracion, que exigen que las
intervenciones se realicen con plenas garantias
de reversibilidad, posibilitando futuros trata-
mientos sin riesgos para las piezas. Se emplea-
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ra, por tanto, en los casos donde no se trabaja
con materiales facilmente reversibles (como las
resinas epoxidicas) y suele intercalarse entre el
reverso del original y el nuevo soporte, evitan-
do asi un contacto directo entre las dos superfi-
cies. Aunque pueden ser muchas las alternati-
vas, en mosaico se suele recurrir bien a mate-
riales naturales (morteros a base de cal, arena,
puzolana, etc.) o bien a morteros sintéticos de
probada reversibilidad y resistencia (resinas vi-
nilicas o acrilicas que actian como aglutinante,
cargadas con diferentes inertes como silice, pie-
dra pémez, microesferas de vidrio, polvo de
marmol, etc.). Tras efectuar varios ensayos con
diferentes cargas (naturales y sintéticas) y re-
sinas sintéticas de tipo vinilico, se selecciono las
mas ligera y facilmente regenerable. Entre las
pruebas que se efectuaron se valoraron espe-
cialmente las siguientes:

1. 1 volumen de Mowilith DM C2 al 50% en
agua destilada.
2 volumenes de arena lavada tamizada.

2. 1 volumen de Mowilith DM C2 al 50% en
agua destilada.
2 volimenes de piedra pomez.

3. 1 volumen de Mowilith DM C2 al 50% en
agua destilada.
1,5 volumenes de microesferas de vidrio
huecas.

Las tres pruebas ofrecian una buena textu-
ra, correcta aplicacion y fraguado homogéneo,
pero finalmente se eligi6 la nimero 3 al resultar
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5. Plano del
conjunto con la
distribucion de
las planchas de
estratificado.

0

6

el material mas ligero, elastico y reversible.
Antes de colocar el estrato de intervencion
deben sellarse las pequenas grietas o fisuras del
mosaico, para evitar cualquier derrame o fuga
hacia el anverso. Esta operacion comenzé con
la aplicacion de una mezcla, en seco, de cal y
arena al 50% en cualquier fisura o intersticio

abierto, que se endurecia tras pulverizar con
agua destilada. Los excesos se retiraron con un
aspirado final. Cuando la superficie esta ya lis-
ta para recibir la capa de intervencion, se hu-
medece ligeramente con agua y se procede a la
colada de la misma. Su textura cremosa favo-
rece una perfecta adaptacion al relieve superfi-
cial (fig. 4). La aplicacion se realizé en dos eta-
pas: después que la primera, mas fina, habia se-
cado por completo se col6 la segunda hasta
llegar al nivel del sellado de lagunas, cremalle-
ras y bordes.

Cuando el conjunto estuvo perfectamente
seco se realizo el lijado y nivelado de toda la su-
perficie. Mediante el proceso de nivelado con-
seguimos un estrato homogéneo para que el ad-
hesivo utilizado en el traslado al nuevo sopor-
te se distribuya de forma regular, ademas de
abrir ligeramente el poro de la superficie y me-
jorar la adhesion.

2.5 Preparacion del soporte definitivo

El nuevo soporte sobre el que se realizo el
traslado de este mosaico (panel nido de abeja
CTS PGA-2, 1 Pul.) esta compuesto por una es-
tructura tipo sandwich con interior de aluminio

1. Fue el ingeniero francés Claude Bas-
sier el que desarrolld la técnica de los so-
portes ligeros con estratificados (Bassier,
C. 1977: 76). De hecho estos materiales,
que han sustituido totalmente a los anti-
guos bloques en cemento, han demostra-
do también buenos resultados en piezas
de mosaico recolocadas in situ. Se han
comercializado con diversos nombres y

se pueden elegir diferentes espesores de-
pendiendo de las dimensiones y el peso
de las piezas. El tamano suele ser stan-
dard, pero se pueden cortar adaptandose
perfectamente a la forma deseada y unir

facilmente varios elementos con ayuda:

de pernos o refuerzos. Aun asi, conviene
no excederse en los tamanos para evitar
deformaciones por peso excesivo y, ade-

mas, para que los paneles puedan pasar
sin dificultad por las puertas de entrada o
salida. A pesar de que han demostrado
una considerable resistencia, se recurre
en ocasiones a refuerzos con telares li-
geros de aluminio que se anclan por el
reverso y facilitan también el transporte
y la exposicion (lannucci, A.M.
1992:26-27).



y dos laminas de fibra de vidrio
y resina, que dan como resul-
tado un conjunto con las ca-
racteristicas ideales para este
fin, resistencia y estabilidad
con el menor peso !.

Al tratarse de una superficie
de gran dimension fue necesa-
rio realizar un estudio previo, a
escala, sobre su distribucion a
partir de las planchas origina-
les. Se cuantificaron las dife-
rentes areas para optimizar la
construccion de cada una. Tres
de ellas se obtuvieron enteras
por importancia y dimensio-
nes, entre ellas el medallon
central. El resto de planchas
estan formadas por ensambla-
je, cuidando su distribucién en
funcién de la seguridad del
mosaico.

Como resultado, el conjun-
to total se dividid en siete
planchas y con el apoyo de
una plantilla a escala 1:1 di-
bujada sobre el propio original,
se obtuvo la forma exacta de
cada una. Con una caladora
procedimos a cortarlas con un pequefio margen
para ajustar en caso de error. De este modo ob-
tuvimos las tres planchas enteras y las cuatro
restantes las construimos por ensamblaje. Las
planchas compuestas se unieron con resina
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epoxidica y el refuerzo de pernos de fibra de vi-
drio que se colocaron en los perfiles del estra-
tificado. ;

Una vez preparadas se decidié realizar una
serie de orificios de purga equidistantes (25

6. Proceso de
colocacion de
uno de los
estratificados.
Podemos ver
también
algunas
planchas ya
colocadas con
los orificios de
purga, los
separadores
entre las
secciones y las
indicaciones
marcadas
sobre el nuevo
soporte.

7. Eliminacion
por el anverso
de las antiguas
telas utilizadas
en el arranque.
Limpieza de
restos de
adhesivos.
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8. Colocacion
de las teselas

en las lineas 9. Tratamiento
de cremallera de limpieza
eliminadas mecanica
durante el controlada con
arranque. microabrasimetro

cm), para facilitar la salida de la resina sobran-
te durante el proceso de adhesion. Estos mismos
orificios formaron, ademas, un conjunto de an-
claje y refuerzo del mosaico sobre el nuevo so-
porte.

Una segunda plantilla a escala real nos aca-
bo de ajustar las verdaderas dimensiones, para
terminar el proceso con el pulido de perfiles y li-
jado de la superficie que estara en contacto con
la resina, con el fin de mejorar su adherencia.

2.6 Nuevas superficies de contacto
entre planchas

Las superficies de contacto entre planchas de
estratificado arrastran siempre un pequeno error
de ajuste debido a que la mayoria proceden de
cortes distintos. Para corregir este defecto y me-
jorar la union, se crearon unas nuevas superfi-

'. 1""‘ £
Al 4& {

cies de contacto. A ambos lados de los perfiles
de aluminio se fijaron unas estrechas laminas de
espuma forradas de cinta plastica adhesiva, de
tal modo que el espacio que ocupan, y que res-
tamos al estratificado, lo sustituimos por una
mezcla de resina epoxy con carga de carbona-
to de calcio que se adapté perfectamente.

2.7 Adhesion de las planchas

Antes de la adhesion de las planchas se ana-
dié un segundo encofrado de poliestireno que
completo el de base para contener el nuevo so-
porte y la capa de resina.

El proceso de adhesion de las planchas del
nuevo soporte sobre el estrato de intervencion
del mosaico comenzo con el calculo de las can-
tidades de resina epoxidica, (Epo-150 con en-
durecedor K-151 de CTS ), necesarios para ca-



10ayb.
Detalle de la
decoracion
vegetal antes y
después de las
operaciones de
limpieza.

Los procesos de conservacion y restauraciéon




Los procesos de conservacion y restauracion

I 2 ™
7 ]
iy 37
¥ /
’ 2
¥
y 4
A,
v,
i
. g
7]
by o
Ay
LRl
)
28

11ayb.
Detalle del
pastor Faustino
antes y
después de las
operaciones de
limpieza.



Los procesos de conservacion y restauracion

12aybh.
Detalle de la
loba antes y
después de las
operaciones de
limpieza.

da superficie. Una vez cuan-
tificado se procedi6 a la mez-
cla de los componentes, agre-
gando un porcentaje de car-
ga, silice coloidal, para
hacerla mas ticsotropica. Tras
el colado se extendi6 de ma-
nera uniforme y, a continua-
cion, se colocaron las plan-
chas (fig. 6). Este es uno de
los procesos mas delicados,
porque hay que mantener
una presion justa y homogeé-
nea para conservar la canti-
dad suficiente de resina, asi
como favorecer y equilibrar la
purga.

Cuando la resina hubo fra-
guado por completo, para for-
mar las superficies de con-
tacto de las planchas se reti-
raron las espumas de ambos
lados y se colé simultanea-
mente la resina epoxidica,
con la carga de carbonato de
calcio, hasta el nivel del panel
de estratificado.

El proceso finaliz6 con la
eliminaciéon mecanica de los
restos de resina secos, relleno de orificios de pur-  saico (“Mosaico romano de Font de Mussa"),
ga hasta el nivel superficial y limpieza del re-  nombre de la localidad donde se encuentra el ya-
verso del soporte. Con un siglado en cada unade  cimiento, (Benifaio, Valencia ), n° de inventario
las planchas, registramos los datos del mosaico (23896), n° de seccion y nombre del lugar don-
antes de descubrir el anverso: nombre del mo-  de se halla en depésito, (S.L.P.).
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3. Preparacion
del anverso

Para proceder al des-
cubrimiento del anverso
del mosaico fue necesario
retirar los encofrados,
operaciéon que se realizo
manualmente o con la
ayuda de pequenos esco-
plos o rasquetas. A conti-
nuacion procedimos a la
separacion de planchas
por los perfiles de alumi-
nio, desprendiéndolos de-
finitivamente y quedando asi preparadas para
girarlas.

Las teselas fueron descubiertas al retirar
las telas de proteccion, proceso que llevamos a
cabo con la regeneracion del adhesivo (resina
K-60 soluble en alcohol etilico). Una vez ex-
tendido el disolvente, las desprendimos con fa-
cilidad, retirando casi a la vez el exceso. Una
gran cantidad de adhesivo se eliminé con es-
ta operacion, pero no todo; para no mojar ex-
cesivamente la superficie y evitar que el disol-
vente penetrara, dejamos pasar 24 h para lim-
piar estos restos de adhesivo, ayudandonos con
cepillos de raiz natural y sintética, cambian-
dolos continuamente y secando parcialmente
(fig. 7).

Después de tener las teselas limpias, vacia-
mos las lagunas selladas provisionalmente. La
mezcla de arena silicea Sikadur 501 y Rhodoviol
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se eliminé mecanicamente y se sanearon las la-
gunas, cremalleras y bordes para iniciar las la-
bores de reintegracion.

Las cremalleras, o conjunto de teselas que de-
limitan las secciones y se practican para facili-
tar la extraccion del mosaico en superficies re-
ducidas, tuvieron que pasar por una primera fa-
se de limpieza que consistio en un ligero lavado
con agua destilada y un jabon neutro para eli-
minar restos de tierra, barro e incluso algo de
nucleus. Tras el bano se repasaron con cuidado
para desprender las particulas mas adheridas, y
acabar con una neutralizacion y secado.

Es el momento de restituir las lineas de cre-
malleras antes de realizar los tratamientos de
limpieza, para que el resultado sea homogéneo
(fig. 8). Para ello se aplicé como base un mor-
tero de cal hidraulica Lafargue y arena lavada ta-
mizada al 50%. El mortero se pigmento ligera-

14. Reintegracion
de lagunas con
gravillas de
diferentes
tonalidades.
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15.
Tratamiento de
proteccién y
consolidacion
de la superficie
musiva con
impregnacion
de silicato de
etilo.

mente para integrarlo cromaticamente. Del mis-
mo modo, se reintegraron con teselas originales
las pequenas lagunas en las que faltaba un na-
mero no superior a 15 o 20 teselas, aproxima-
damente.

4. Tratamientos de limpieza

La superficie del mosaico ha recibido, con los
diferentes tratamientos, progresivos grados de
limpieza, desde las primeras limpiezas mecani-
cas, eliminacion de la costra calcarea superficial,
restos de barro y tierra, gasas de arranque con
depositos terrosos, exceso de adhesivo, etc. En
este punto, con el mosaico trasladado al nuevo

soporte, sin las gasas ni el adhesivo, con las cre-
malleras y pequenas lagunas reintegradas, pa-
samos al tratamiento de limpieza de su superfi-
cie, ya que las teselas todavia conservaban am-
plias e irregulares areas de concreciones
calcareas, extremadamente duras y gruesas,
que impedian la correcta lectura de los disenos
decorativos; se tratd de un trabajo delicado y
minucioso en el que se intervino lo estrictamente
necesario. De su correcta eliminacion depende su
buen estado, futura conservacion y resultado fi-
nal.

En primer lugar, se valoro la posibilidad de
realizar una limpieza mecanica, la mas segura,
controlable e inocua, una limpieza con el apoyo



de productos quimicos con su correspondiente

neutralizacion, para lo que se establecieron las

pruebas siguientes:

1. AB 57 por medio de empaco de pulpa de pa-
pel (Arbocel BC 1000), con diferentes tiem-
pos de actuacion.

2. Carbonato de amonio al 10% por medio de
empaco de pulpa de papel (Arbocel BC 1000),
con diferentes tiempos de actuacion.

3. EDTA al 10% por medio de empaco de pulpa
de papel (Arbocel BC 1000), con diferentes
tiempos de actuacion.

La valoracion de la limpieza realizada con los
productos citados en los diferentes tiempos no
ofrecié un resultado satisfactorio, por lo que
optamos por realizar una serie de ensayos con
un microabrasimetro (mod. CTS 1) y diferentes
cargas: oxido de aluminio en tres granulome-
trias, de mayor a menor, 150 @, 180 @, 220 @,
microesferas de vidrio de granulometria 40-70
micron, y por ultimo, polvo de cascara de al-
mendra (fig. 9). Con los resultados obtenidos
consideramos que este método de limpieza, uti-
lizando como abrasivos el 6xido de aluminio de
220 @ junto con las microesferas de vidrio y el
polvo de cascara de almendra, para zonas mas
delicadas, era el 6ptimo, los resultados fueron
notables sin causar dano alguno, y era inocuo y
seguro.

Los colores y disenios originales se descu-
brieron con fuerza, recuperando la belleza y ca-
lidad de los distintos motivos asi como el es-
plendor del conjunto, tal y como muestran los
detalles fotograficos (fig. 10-13).

Los procesos de conservacion y restauracion

5. Reintegracion de lagunas y
proteccion final

Tras la limpieza del anverso del mosaico,
restituidas las cremalleras y pequenas lagunas,
fue el momento de iniciar las labores de reinte-
gracion de las grandes lagunas. Debiamos se-
leccionar un sistema que, a la vez que facilmente
reconocible, fuese lo suficientemente armonico
como para quedar en un segundo plano y no re-
saltar por encima del original. Se probaron los
habituales sistemas con mortero a bajo nivel y
bajo tono pero, a nuestro modo de ver, el con-
traste era demasiado evidente en las grandes la-
gunas. Finalmente, se optod por utilizar una
mezcla suelta de gravillas de color negro y mar-
fil en una proporcion 1:7, aproximadamente,
que ofrecia una vibracion, textura y tonalidad
muy proxima al original. Las lineas basicas del
dibujo central fueron insinuadas con gravilla ne-
gra (fig. 14).

Por ultimo, después de todos los tratamien-
tos de restauracion, debemos proteger la super-
ficie musiva para mejorar su conservacion fu-
tura. Se aplico6 mediante impregnacion un tra-
tamiento con silicato de etilo al 50% en White
Spirit (Estel 1000 CTS), que no alteraba el color
de los materiales y permitia una buena transpi-
racion (fig. 15). Finalizaban asi las labores de
restauracion del mosaico, aproximadamente un
ano después de su llegada al laboratorio, y es ac-
tualmente cuando podemos disfrutar del mismo,
como pieza emblematica en una de las salas de
romano del Museo de Prehistoria.
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El Grupo Gas Natural

El Grupo Gas Natural es un gran grupo ener-
gético y de servicios, con una larga experiencia
en el aprovisionamiento, transporte y distribu-
cion de gas, y con una gran presencia y pro-
yeccion internacional.

Actualmente es uno de los mayores grupos
empresariales europeos por volumen de negocio
en el sector energético, y cuenta con una im-
portante presencia en Latinoamérica, donde es el
principal operador de distribucion de gas.

Su orientacion prioritaria es satisfacer las ex-
pectativas de sus clientes y aportar un valor
creciente a sus accionistas y al conjunto de sus
empleados, asi como a toda la sociedad y a las
comunidades en las que desarrolla su actividad,
de una manera compatible con los criterios del
desarrollo sostenible.

Sus objetivos prioritarios son: proporcionar
una calidad de servicio excelente a sus clientes,
una rentabilidad sostenida a sus accionistas y
una contribucion positiva a la sociedad.

La principal actividad del Grupo Gas Natu-
ral es el aprovisionamiento, transporte, co-
mercializacion y distribucion de gas para los
mercados industrial y doméstico-comercial.
Asimismo, esta presente en otras areas rela-
cionadas con esta actividad, en los sectores de
generacion y comercializacion de electricidad y
telecomunicaciones, asi como en el area de e-
Business.

En el ambito internacional, el Grupo Gas Na-
tural esta presente en cuatro paises de Latinoa-
meérica (Argentina, Brasil, Colombia y México),
a través de diversas empresas distribuidoras y de

servicios, asi como en Marruecos, y desde 2002,
en Italia.

El Grupo se estructura en torno a la compania
Gas Natural spg, sociedad cabecera y principal
empresa distribuidora de gas canalizado de Es-
pana. Ademas, esta formado por una empresa de
aprovisionamiento, una compania de trading,
una empresa comercializadora de gas y electri-
cidad y diversas distribuidoras regionales en las
comunidades autonomas de Espana. Tiene una
participacion importante en la empresa Enagas,
y cuenta con diversas sociedades de servicios y
con otras empresas de apoyo que completan su
actividad.

El Grupo Gas Natural considera que la renta-
bilidad empresarial debe ser compatible con los
principios de desarrollo sostenible, lo que supo-
ne no sodlo el crecimiento econdémico, sino tam-
bién la preservacion del entorno y la mejora de
la calidad de vida de las personas. Por ello dedi-
ca una especial atencion a diversas iniciativas de
caracter social y cultural como la edicién de libros
y el patrocinio de diferentes actividades e insti-
tuciones.

En este marco, realiza un gran esfuerzo de
gestion medioambiental tanto en Espana como
en otros paises en los que esta presente.

1. Gasoductos y redes de distribucion

El Grupo Gas Natural cuenta con la indiscuti-
ble ventaja de que su principal actividad, el
aprovisionamiento, transporte, comercializacion
y distribucion de gas, representa en si misma un



factor beneficioso para el medio ambiente, ya que
a medida que aumenta el consumo de gas na-
tural, disminuye el de otras energias fosiles, a la
vez que se obtiene una mejora en la eficiencia
energetica. ‘

El sistema mas habitual para realizar el trans-
porte y la distribucion de gas natural es a través
de tuberias, que cuando son de gran tamano se
denominan gasoductos, y que normalmente dis-
curren por el subsuelo, por lo que no afectan al
entorno.

El Ginico impacto negativo que puede produ-
cir un gasoducto o una red de distribucion de gas
es durante la fase de construccion, por lo que es-
tas operaciones se planifican cuidadosamente pa-
ra atenuar los posibles efectos sobre el paisaje y
el patrimonio arqueologico, de manera que al fi-
nal del proceso de construccion, los tnicos indi-
cios de la existencia de una red de transporte son
las sucesivas senalizaciones destinadas a indicar
su trazado.

2. Trabajos arqueologicos

Al igual que ocurre durante la construccion de
otras infraestructuras en las que es preciso re-
mover el terreno, la excavacion de zanjas para la
instalacion de nuevas tuberias constituye, a me-
nudo, una oportunidad para conocer mejor el pa-
trimonio arqueoldgico de algunas zonas, que a
veces cuentan con un rico pasado parcialmente
desconocido.

El Grupo Gas Natural dedica una especial
atencion a la proteccion del patrimonio historico,

y otorga también una gran importancia a la pro-
teccion de los yacimientos arqueologicos. Este es-
piritu esta presente en todos los proyectos y
obras de construccion de gasoductos y redes, asi
como en la construccion de cualquier otra in-
fraestructura, como pueden ser las centrales de
ciclo combinado.

Por ello, realiza un estudio inicial de la zona
en la que se va a realizar la construccion de las
nuevas infraestructuras, para identificar las po-
tenciales areas de restos historicos y cuenta con
la colaboracion de equipos de arqueologos du-
rante todas las fases del proyecto, lo que permi-
te evitar que pueda verse afectado algin yaci-
miento arqueologico importante, y ayuda a co-
nocer mejor el patrimonio arqueologico de la
zona en la que se realizan las obras.

La colaboracion de los equipos de arqueodlogos
se inicia desde el mismo momento en que se co-
mienza a planificar la realizacion de la obra, lo
que permite identificar desde el principio la po-
sibilidad de que existan yacimientos en la zona
en la que se piensa trabajar.

En ocasiones, esto permite cambiar el traza-
do o ubicacion de las instalaciones, o si esto no
es posible, adoptar las medidas oportunas, de
acuerdo con los especialistas, para evitar danar
los posibles yacimientos y que los arquedlogos
puedan documentarlos adecuadamente.

En muchos casos estos especialistas cuentan
ya con informacion previa sobre la existencia de -
posibles yacimientos en las zonas en las que se
prevé realizar las nuevas infraestructuras, como
ocurre cuando cerca del trazado previsto discu-
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rre, por ejemplo, una carretera, lo que suele ser
muy habitual en el caso de los gasoductos, o
cuando se trata de ciudades historicas sobre las
que hay abundante documentacion.

En otros casos, cuando el terreno no ha sido
explorado anteriormente, los arquedlogos tienen
que realizar estudios previos para identificar la
existencia o no de posibles yacimientos. En el ca-
so de la construccion de gasoductos, este reco-
nocimiento implica recorrer todo el trazado del
mismo.

Normalmente, estos recorridos vuelven a re-
petirse, integramente, durante las siguientes fa-
ses de la obra para asegurar que la aparicion de
posibles restos queda controlada en todo mo-
mento y que los cambios de trazado que se pue-
dan realizar para salvaguardar estos restos no
afecten a otros que no estaban localizados ini-
cialmente.

Uno de los momentos claves del trabajo de los
arqueodlogos durante la construccion de los ga-
soductos o de las redes de distribucion, suele ser
la apertura de las pistas de trabajo y de las zan-
jas por las que iran las tuberias, ya que es uno de
los momentos en los que pueden aparecer obje-
tos o restos imprevistos.

Esto mismo ocurre en el caso de la construc-
cion de otras infraestructuras, como centrales de
generacion eléctrica, durante la fase de la ex-
planacion de los terrenos, o la apertura de zan-
jas para realizar la cimentacion de las mismas.

Con toda la informacion recogida sobre el te-
rreno, y una vez realizadas las labores de estu-
dio, clasificacion y reconstruccion de los hallaz-

gos realizados, los arqueologos finalizan su tra-
bajo y las piezas mas importantes se envian a los
museos provinciales, donde se valorara su inte-
rés cultural y, en algunos casos seran expuestos.

3. Participacion en proyectos
arqueologicos

Desde la implantacion del Sistema de Gestion
Medioambiental en 1998, el Grupo Gas Natural
ha invertido méas de 2,7 millones de euros en di-
versos proyectos de proteccion y recuperacion
arqueoldgica en numerosos proyectos distribui-
dos por toda Espana.

Al igual que se venia realizando antes inclu-
so de la implantacion del Sistema de Gestion Me-
dioambiental, durante el primer ano de implan-
tacion de este Sistema, en 1998, diversos grupos
de expertos colaboraron en el seguimiento de los
yacimientos encontrados durante la realizacion
de las obras de gasificacion, lo que permiti6 el ha-
llazgo de numerosas piezas de notable valor
histdrico y arqueologico, que como es habitual,
se pusieron a disposicion de las correspondien-
tes administraciones.

Durante 1998, los trabajos arqueologicos se
centraron en el seguimiento de las obras co-
rrespondientes al gasoducto Llanera-Vilalba y Vi-
lalba-Tui, y el gasoducto Aranda de Duero-Za-
mora, asi como en la construccion de las redes de
distribucion de las redes de Irixoa-Neda y Vigo
Porrino.

Por otra parte, en 1999, el Grupo Gas Natu-
ral, con motivo de la realizacion de las obras de



gasificacion del noroeste de la peninsula Ibérica,
colabor6 con la Universidad de Santiago de Com-
postela en la realizacion de un Plan de Control y
Correccion del Impacto Arqueoldgico, que per-
miti6 localizar importantes restos del paleolitico,
la edad del bronce y la época romana.

Asimismo, las prospecciones arqueologicas
previas a la construccion del gasoducto Cordoba-
Badajoz-frontera con Portugal, dieron lugar al ha-
llazgo de importantes restos de la época mega-
litica, y de la Edad del Bronce.

Por otro lado, con motivo de la construccion
del gasoducto Galapagar-Collado Villalba-Gua-
darrama, también se realizaron estudios ar-
queolodgicos y obras de restitucion en la calzada
romana que discurre por esta zona, y se realiza-
ron estudios arqueolégicos en Piera (Barcelona)
y Enate (Huesca).

El ano siguiente, los equipos de arquedlogos
también trabajaron en diversos proyectos reali-
zados por el Grupo Gas Natural, como las obras
de dragado en la planta de regasificacién de
Barcelona, el desdoblamiento del gasoducto Va-
lencia-Alicante, la construccion del gasoducto
Granada Motril, y los gasoductos Rivas Vacia-
madrid-Alcala de Henares y Algete-Colmenar, asi
como en las obras para ampliar las redes de dis-
tribucion en un total de 11 municipios de la Co-
munidad Valenciana.

Durante 2001, las obras de construccion de
una conduccion de gas natural entre los muni-
cipios valencianos de Benifai6 y Picassent, per-
mitieron descubrir un mosaico ceramico de gran-
des dimensiones, que gracias a la intervencion de
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los arquedlogos se ha podido preservar intacto y
analizar detalladamente.

Ademas, diferentes equipos de arquedlogos
colaboraron con el Grupo Gas Natural durante la
construccion de los gasoductos: Villamanan-
Ponferrada, Aranda-Soria, Colmenar-Alpedrete y
Tarancon-Cuenca, asi como en los trabajos que
se realizaron para la ampliacion de las redes de
distribucion en Los Barrios (Algeciras), La Ba-
neza (Ledn), Ponferrada (Leon) y Benifaio (Va-
lencia).

Finalmente, a lo largo de 2002, el Grupo Gas
Natural conté con la colaboraciéon de diversos
equipos arqueoldgicos en distintas obras que
realizé en Villanueva de Algaidas (Andalucia),
Carballino (Galicia) Murchante (Navarra) asi
como en diversos municipios de Cantabria, y
también en Cataluna, durante la construccion de
un gasoducto desde Ripoll hasta Sant Joan de les
Abadesses.
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