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Prefacio

De entre los animal es salvajes unos estan permanentemente en guerra entre i,
mientras otros, al igual que ocurre entre hombres, cuando coinciden.

En € afio 2004, lamayor parte delos autoresde este
libro nos coordinamos parainiciar un proyecto de inves-
tigacion con el fin de abordar, desde distintos puntos de
vista, un patrimonio arqueoldgico poco conocido: la flo-
ra. El reto planteado fue laaproximacion a conocimiento
quelosiberostuvieron de su entorno botanico, tanto para
su explotacion econémica como simbdlica (HUM2004-
04939/HIST) y generar una base documental accesible
a todo tipo de publico utilizando las oportunidades que
ofrece internet (www.florayfaunaiberica.org).

Al poco tiempo de iniciar €l proyecto nos dimos
cuenta que el paisgje no estaria completo si no tratédba
mos la fauna. De este modo espontaneo surgié la con-
tinuacién del primer proyecto con €l titulo “De lo real
aloimaginario. 1. Aproximacion alafaunaibérica de
laEdad del Hierro” (HAR2008-03810), cuyo resultado
final es el libro que tienen entre sus manos (o en su
dispositivo electrénico).

Al igual que sucedia con la flora, son muchas las es-
pecies del entorno que no se han documentado, o cuyas

1 Consuelo Mata Parrefio (UVEG), Helena Bonet Rosado (MPV), Eva
Collado Mataix, Mercedes Fuentes Albero, Isabel Izquierdo Peraile
(MECD), Ricard Marlasca Martin (Posidonia S.L.), Andrea Moreno
Martin, Josep Lluis Pascud Benito (MPV), Fernando Quesada Sanz
(UAM), David Quixa Santos, Pere Pau Ripolles Alegre (UVEG), Al-
fred Sanchis Serra (MPV), Lucia Soria Combadiera(UCLM) y Carmen
Tormo Cufiat (MPV).

Aristételes, Historia de los animales, 610a

imdgenes no se han podido identificar, pero todas las que
estén constituyen € corpus documental existente sobre
lafaunade losiberos. El andlisis de los restos organicos
proporciona informacion sobre las pautas de alimenta-
cién, la elaboracion de productos secundarios, € uso de
huesos y cuernos para fabricar objetos variados, ademés
de acercarnos @ mundo simbdlico de los iberos a través
de sus ofrendas y sacrificios. Por su parte, las imagenes
yasean pintadas, esculpidas, grabadas, modeladas o fun-
didas nos tradladan a otros escenarios en € que los ani-
males tuvieron un significado simbdlico.

Siguiendo la trayectoria iniciada con la flora nues-
tro trabagjo ha consistido en la recopilacion de todos
los items faunisticos publicados y algunos inéditos, asi
como su clasificacién y descripcion zooldgica, con lo
cual este trabajo es deudor de todas aguellas personas
gue se han preocupado por recoger toda esta informa-
cién y la han publicado -0 nos la han cedido amable-
mente-, de quienes nos han enviado fotografias o nos
han permitido el acceso alos amacenesy salas de los
museos para obtener la documentacion grafica. A todas
esas personas, les agradecemos sinceramente su desin-
teresada colaboracion?.

2 Para ver la relacion de créditos y bibliografia completa consultar
la pégina de internet: http:/florayfaunaiberica.org, actualizada perié-
dicamente.






I ntr oduccion

Este libro recoge lo sustancial del proyecto de
investigacion “Delo real alo imaginario. Il. Aproxi-
macion alafaunaibérica durante la Edad del Hierro”
desarrollado entre 2009 y 2012, cuyos datos comple-
tos y accesibles a todo el mundo se encuentran en
http://florayfaunaiberica.org. Con él se completa el
estudio del paisaje bidtico de losiberos queiniciamos
en 2005 con el proyecto sobre la flora de la Edad del
Hierro en la fachada mediterrdnea peninsular (Mata
et al. 2010 b).

Los animales han formado parte de la dieta hu-
mana desde |os origenes de nuestra especie 'y, proba-
blemente, también tuvieron sus vertientes utilitariay
simbélica. Pero, €l significado simbdlico de los ani-
males sblo se puede detectar cuando se encuentran
las [lamadas “manifestaciones artisticas’ desarrolla-
das por los humanos anatémicamente modernos del
Paleolitico superior, aunque la existencia de enterra-
mientos con restos de fauna o el uso simbdlico de
conchas marinas ya se documenta en momentos an-
teriores con presencia de neandertales (por ejemplo,
Zilhdo et al. 2010). Asi pues, desde fechas tan remo-
tas, los animales se han relacionado de una forma u
otra, con mayor o menor intensidad, con los grupos
humanos. En el caso delos animales predadores, tam-
bién han sido competidores de los humanos por €l
acceso a las presas y por €l uso de zonas de refugio
(Brugal y Fosse 2004).

1 Proyecto financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion
(HAR2008-03810).

Siguiendo el esquema utilizado para la flora, en
este libro se tendran en cuenta dos apartados basicos: 1o
real y o imaginario.

LO REAL corresponde a los restos organicos de
fauna, resultado de un uso directo por parte de los ibe-
ros. En este grupo se incluyen tanto los grandes ma-
miferos, como los pequefios, aves, peces, moluscos,
anfibiosy reptiles explotados con distintas finalidades:
alimentacién, textiles, objetos y/o simbolismo. Los
grandes mamiferos suelen conservarse bastante bien
y sblo los restos més pequefios de micromamiferos,
peces (ictiofauna), aves (avifauna), anfibios y reptiles
(herpetofauna) necesitan un método de recogida méas
cuidadoso (flotacion). Con estos materiales se obtiene
una variada gama de informacion: econémica, ecold-
gica, etnozooldgica, cronolégica, etc. Asi, un amplio
conjunto de restos organicos facilita plantear una re-
construccion del paisgje animal y sus multiples usos.

LO IMAGINARIO corresponde a las representa-
ciones pléasticas e iconogréficas de la fauna. Laicono-
grafia de los iberos se nutre de mitos, leyendas e his-
torias dificiles de dilucidar ante la escasez de fuentes
escritas, pero explicada desde su contexto arqueol 6gico
puede aportar datos sobre el uso simbdlico o ideol6-
gico de la naturaleza. En la relacién establecida entre
la naturaleza y el poder (Olmos 1998), se percibe una
“autoconstrucciéon” del imaginario natural, que el ibero
recreay reinventaalo largo de su devenir histérico. En
el estudio delacomplejadialécticaque se establece en-
trelanaturalezay laideologiaaristocréticadelacultura
ibérica, interesa partir de una catalogacion exhaustiva
delos items faunisticos, representados plastica e icono-
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graficamente, valorando sus contextos arqueol 6gicos,
paraformular hipétesis sobre el uso simbdlico delana-
turalezaanimal y vegetal.

Ambas vertientes de la fauna siempre se han estu-
diado por separado. Por un lado, “loreal”, por suinme-
diato valor econdmico o social, y por otro, “lo imagina
rio”, por lo iconografico y simbdlico. Pero pocas veces
se han puesto en relacién ambos tipos de documentos
Yy, & su vez, todo ello con los contextos de donde pro-
ceden. Por €ello, tras nuestra experiencia en €l proyecto
sobre la flora ibérica, hemos querido trasladar los mis-
mos objetivos alafaunacon el fin de relacionar ambos
elementos del paisgje bidtico y cultural de los iberos.
En primer lugar, mediante una aproximacion a paisaje
y medio ambiente a partir de los restos de fauna (y de
flora) conservados; y, en segundo, observando lasrela
ciones de los iberos con los animales (y las plantas) de
su entorno, real o imaginario.

METODO

El uso de los animales es tan diverso que su do-
cumentacion se puede abordar de formas y maneras
muy diferentes en los yacimientos arqueol 6gicos. Por
ello, laprimera etapa del trabajo consistio en catalogar
todos los items faunisticos publicados hasta 2012 pro-
cedentes de yacimientos de la Cultura Ibérica e intro-
ducir lainformacion en una base de datos en red segiin
los diversos soportes siguiendo el modelo de la flora.
Es decir, se adapt6 la ficha de flora a la especificidad
de la fauna con € maximo de informacion zool égica,
histérica y arqueoldgica para amacenar 1os datos por
categorias arqueol 0gicas: restos organicos, fuentes cl&
sicas y representaciones de fauna en cerdmica, terraco-
ta, piedra, metal, hueso, marfil y moneda. Ademas, se
complementa con un listado de fauna actual donde se
indican los rasgos zoolégicos y ecoldgicos de los ani-
males documentados. Los datos sobre floray fauna se
pueden consultar en la direccién web www.florayfau-
naiberica.org?. Paralelamente se han publicado algunos
trabajos con resultados preliminares (Mata et al. 2012;
Chapa e Izquierdo 2012; Machause 2012 b; Mata et al.
2013; Fuentes 2012).

En los restos organi cos se han mantenido lasiden-
tificaciones zool 6gicas realizadas por |os autores de las
publicaciones, salvo alguna correccion, y se han intro-
ducido las incertidumbres o dudas (cf). La caracteriza-
cion puede ser desde el rango especifico (por gjemplo
Canis lupus), pasando por género (Canis) o los rangos

2 Laescasez de fondos econdémicos haimpedido que se pudieran inte-
grar ambos catalogos para facilitar |as bisquedas combinadas.
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mas imprecisos de familia (Canidag) o grupo (Ave,
CuadrUpedo, Herbivoro). Para la identificacion zool 6-
gica de las imagenes se ha partido de una descripcion
morfoldgica de las partes representadas, siguiendo los
métodos utilizados en el estudio de lafauna actual y el
vocabulario genuino de la morfologia zool6gica. Ex-
cepto en algunos casos, CoOMo aves'y peces entre otros,
€l rango de identificacion ha sido bastante preciso tan-
to en los restos organicos como en las imégenes. En
otros casos, mediante su detallado andlisis morfol 6gico
y zooldgico, se ha podido determinar la existencia de
pautas o patrones de representacion que permiten dis-
cernir cudles son las especies plasmadas.

Otro de los objetivos compartidos con el proyecto
flora era contar con una parte gréfica de calidad. Por
ello se haintentado conseguir imagenes originales, evi-
tando en lo posible reproducir por medios el ectronicos
las ya publicadas. De hecho, toda la parte gréfica de
este libro la han realizado los autores firmantes, salvo
indicacion exprese’.

En este libro se ha reunido una seleccion de la
informacion generada entre 2009 y 2012, ademés de
las novedades mas sobresalientes que se han produci-
do durante el transcurso de su redaccion, por €llo las
cuantificaciones utilizadas -y algunas apreciaciones-
deben considerarse como orientativas. El total delain-
formacién se encuentra publicado en la pagina web del
proyecto* cuyo contenido se actualiza periédicamente
con las novedades que se van produciendo, con la co-
rreccion de errores observados y completando la parte
grafica. Lafecha de actualizacion, tanto de flora como
defauna, apareceindicadaen €l pie de paginadel inicio
delaweb.

Todos los datos relativos a proyecto estén recogi-
dosy se pueden consultar en la mencionada pagina de
Internet, asi como la descripcion de piezas e items fau-
nisticos catalogados, taxones identificados, iméagenes,
créditos delasmismasy todas las referencias bibliogra-
ficas dedonde se haextraido lainformacion. Paraevitar
en estelibro largas descripcionesy citasreiterativas, no
se van arecoger todas las referencias bibliogréficas, ya
gue somostributarios detodo el material publicado. Asi
pues, invitamos a las personas interesadas a visitar y
consultar esta pagina de Internet para profundizar mas
en los detalles de nuestro proyecto de investigacion y
acceder alas bases de datos compl etas.

3 Agradecemos a las instituciones donde estan depositadas |as piezas
y alos autores que las han publicado las facilidedes dadas, bien para
fotografiar nosotros mismos las piezas o bien proporcionando las fotos
que solicitébamos.

4 www florayfaunaiberica.org



Finalmente, para completar lainformacion se han
incluido varios indices. En dos de €llos se recogen to-
dos los yacimientos y cecas donde existe fauna catalo-
gada, con indicacion del término municipal, provincia
y comunidad auténoma donde se encuentra; en los de-
mas se compila la relacion de taxones documentados,
ordenados por el nombre en castellano del animal y or-
ganizados en grupos principales.

MATERIALESY DOCUMENTACION

L os materialesinventariados se pueden agrupar en
dos grandes categorias. LO REAL, (restos organicos,
fuentes clésicas) y LO IMAGINARIO (representacio-
nes iconogréficas de animales en cerdmica, piedra, or-
febreria, objetos metalicos, hueso, marfil y monedas).
Cada categoria presenta su peculiaridad y, por tanto,
han recibido un tratamiento acorde con ella que se de-
tallaa continuacion.

RESTOS ORGANICOS

Teniendo en cuenta el tema que se aborda en este
trabajo, se entiende por restos organicos |os elementos
0seos 0 dentales de animales recuperados en los ya
cimientos arqueol 6gicos. En la mayoria de los casos,
estos restos son consecuencia de los procesos de ali-
mentacion de los grupos humanos (basura doméstica)
y suelen aparecer bastante fragmentados y aterados
ya que han sufrido numerosas modificaciones durante
su procesado, preparacion y consumo, y también des-
pués de ser desechados (accién de otros animales como
perros o roedores y alteraciones postdeposicionales).
Asi mismo se encuentran formando parte de dep6sitos
rituales o funerarios a modo de ofrendas o restos de
banquetes. En estas ocasiones, |0s restos suelen conser-
varse en mejor estado, puesto que al tratarse de deposi-
tos cerrados sufren menos alteraciones. Y, por Ultimo,
como materia prima, han servido para fabricar objetos
de diversa indole (punzones, peines, cuentas de collar,
fichas de juego, etc.) transformando o modelando su
estructura hasta alcanzar |a pieza deseada.

En los yacimientos ibéricos se han documentado
restos organicos de grandes mamiferos pertenecientes
tanto a especies domésticas como silvestres. El grupo
de los domeésticos esta integrado por la oveja, la cabra,
el cerdo, €l bovino, €l caballo, el asno y €l perro. Los
silvestres forman un grupo mucho més heterogéneo
aunque laactividad cinegética se centra principalmente
en el ciervo, € jabali, lacabramontésy el congo.

En los dltimos afios, se han ido incorporando los
estudios de lamicrofauna, las aves, los pecesy las con-

INTRODUCCION

chas ampliando asi el abanico de especies presente en
€l medio natural y aportando informacion sobre su uso
y conocimiento por parte de los iberos.

L os datos recogidos acerca de las especies docu-
mentadas en cada yacimiento son €l nimero de restos,
el nimero minimo de individuos (NMI), los elemen-
tos anatomicos representados, |as edades de muerte, €l
sexo, la atura en la cruz asi como todas las posibles
alteraciones. Sin embargo, no siempre se ha podido
obtener un registro completo de dichos datos; en unos
casos porgue la documentacién publicada ha sido es-
cueta limitandose a mencionar tan sélo la presencia de
determinadas especies y, en otros, porque el estado de
conservacion de los restos no ha permitido la realiza-
cién de un estudio detallado de los mismos.

CERAMICA

La ceramicaes el soporte con mas animales docu-
mentados. Se han recogido bajo este epigrafe todas las
técnicas de representacion empleadas- pintura, impre-
sion, incision, esgrafiado y aplicaciones plasticas- aun-
gue la més frecuente es |a pintura monocroma.

Como sucedia con la flora, los artesanos reflgjan
un mundo animal, en ocasiones exuberante, inspirado
en larealidad o plasméndolo con fidelidad. A nivel ge-
nérico seidentifican con facilidad casi todoslos anima-
les, pero resulta mas complejo alcanzar una clasifica-
cion especifica en aves, pecesy lagomorfos.

La mayor parte de las piezas con animales pro-
ceden de lugares de habitat y contextos domésticos
(58%), aspecto que no suele tenerse en cuenta ala hora
de interpretar las imégenes. El segundo conjunto, pero
bastante alejado del anterior, se encuentra en las ne-
cropolis (9%) vy, a continuacion, los espacios cultuales,
hornos ceramicos 0 sin contexto conocido. Los tipos
escogidos para plasmar las iméagenes son variados,
ahora bien se aprecia una preferencia por aquéllos que
tienen una amplia superficie sobre laque desarrollar las
escenas:. tingjas, lebetes y kalathoi. Las decoraciones
pintadas son las més abundantes y tienen una crono-
logia centrada en los siglos I11-1 a. C., con algunas ex-
cepciones que, no sin dudas, se han datado con ante-
rioridad; mientras que las impresas, incisas y plasticas
abarcan desde el sigloV d | a. C.

La localizacién geogréfica también es amplia,
pero existen ciertas concentraciones relacionadas con
los centros productores de los estilos pictoricos mas
importantes y sus areas de difusion inmediatas: Bajo
Aragén, centro del Pais Vaenciano y Alicante-Murcia-
Albacete. Han quedado fuera de este estudio las pie-
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zas llamadas de “tradicion ibérica” datadas a partir del
cambio de eray encontradas en ambientes claramente
romanos o romanizados.

ARQUITECTURA'Y ESCULTURA

L as representaciones de animales sobre piedra en
la cultura ibérica adquieren un protagonismo evidente
por su nimero y calidad, superando ampliamente las
imégenes de flora estudiadas con anterioridad en este
mismo soporte (Mata et al. 2010 b). Dentro del caté&
logo de la fauna sobre piedra, el niUmero de registros
(cerca de 800) multiplica casi por siete € nimero de
|os items botanicos. Si bien los soportes siguen siendo
los mismos -piedras blandas, fundamentalmente, ca-
lizas y areniscas— que permiten una extraccion y una
labra sencilla, la variedad de tipos y la extraordinaria
calidad de algunas piezas traslucen la importancia que
para los iberos tuvieron estas iméagenes a través de es-
culturas y elementos arquitectonicos de variados for-
matos, destacando especialmente los de la escultura
monumental. Relieves de distintos tipos, cipos, placas,
cajas, esculturas en bulto redondo o grupos escultori-
cos diversos proyectan imagenes de animales reaes y
fantésticos que se acentlian y singularizan atravésdela
policromia, distintos adornos florales y otros elemen-
tos accesorios como 10s postizos que se disponen so-
bre algunas cabezas que evidencian los toros, asi como
distintos recubrimientos y aplicaciones de elementos y
|&minas metdlicas sobrepuestas en la cabezay laterales
de distintas representaciones o de otros materiales hoy
perdidos.

Estas soluciones en los acabados y adornos de las
figuras proporcionarian aestasimagenes unaapariencia
distinta, aejada de la vision actual de la desnuda ma-
teria pétrea, en su presentacion original, absolutamente
expresiva. Ello permite un gercicio de reflexién sobre
la percepcion que las sociedades ibéricas tendrian de
estas iméagenes de animales de la vida cotidiana como
los caballos, toros, aves, peces, carnivoros, asi como
otros animal es fantasticos de naturaleza hibrida—esfin-
ges, sirenas, grifos, centauros, entre otros- exhibidas,
fundamentalmente, en espacios rituales como son los
santuarios o necropolisy, en menor medida, en lugares
de habitat. Animales que se muestran bien exentos o
bien integrados en conjuntos escultéricos, que prota-
gonizan escenas de lucha, que acompafian o flanquean
escenas con otros protagonistas, mostrando el poder y
lafecundidad de la natural eza.

Por lo que respecta a la contextualizacion, las pie-
zas en piedra arrastran un problemaimportante. Casi €l
50% de las mismas procede de hallazgos casuales en
tiempos pasados, cuando importaba recuperar la pieza
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en si misma, sin atender al lugar donde se habia encon-
trado o porque se encontraron haciendo trabajos agri-
colas o infraestructuras sin control. Se datan entre los
siglosVI1y Il a. C., aunque esencialmente el grueso del
catalogo estudiado en piedra se concentra entre los si-
glosV y IV a. C. En cuanto alalocalizacion geogréfica,
los conjuntos mas numerosos proceden de Andalucia,
Murcia, Albacete y Alicante.

Con el mismo planteamiento metodolégico del
proyecto sobre la flora Ibérica, y como en € resto de
los soportes considerados en este trabajo, se han trata-
do de identificar las representaciones partiendo de una
descripcion faunisticalo mas gjustada posible. A partir
de este parametro descriptivo, para€el estudioy lainter-
pretacion de las piezas se han seguido ademas trabajos
de corte edtilistico o artistico e iconogréfico, asi como
trabajos puramente arqueol 6gicos sobre €l contexto de
hallazgo de las piezas, que no siempre es conocido. En
€l marco de los estudios de esculturaibérica, los traba
jos, monogréficos o no, sobre escultura zoomorfa son
abundantes, por |a propia diversidad, abundanciay re-
levanciadel material existente. En este sentido, una se-
rie de recopilaciones general es que suponen el punto de
partida del estudio de la fauna ibérica sobre piedra co-
rresponden alos trabaj os de, fundamental mente, Chapa
(1985, 1986 y 2003), asi como otros de Prada (1992),
AA.VV. (1992), Ledn (1998), Olmos (1999), |zquierdo
(2000), Izquierdo y Le Meaux (2003), 1zquierdo et al.
(2004), ademés de otros textos relevantes sobre yaci-
mientos, monumentos 0 conjuntos escultoricos concre-
tos dotados de figuras de animales o seres fantéasticos
en piedra (Almagro-Gorbea 1978 y 1983; Negueruela
1990; Aranegui et al. 1993; Castelo 1995; Molinos et
al. 1998; OImos 2002; Ruiz Rodriguez y Sanchez 2003
0, més recientemente, Chapay Vallgjo 2012, sin animo
de ser exhaustivos).

ORFEBRERIA Y OBJETOS METALICOS

La orfebreria constituy6 una industria variada en
la que se mezclaron desde sencillos anillos o brazale-
tes, generalmente de bronce, hasta elaboradas piezas
hechas con metales preciadosy de gran vistosidad. Para
su fabricacion, se dieron un buen nimero de técnicas,
como el grabado, el repujado, lafiligranay la granula-
cién, empleandose una amplia variedad de herramien-
tas, entre ellas martillos, cinceles, buriles, cuchillos,
pinzas, sierras, perforadoresy troqueles.

Los orfebres representaron una variada gama de
especies animales inspiradas en la realidad, aunque a-
gunas imagenes no pretendieron reflgjar una fauna real
y larealidad fue ensal zada, magnificada. La caracteris-
ticaprincipal de las imégenes sobre soportes metalicos



parecen cumplir una norma: en poco espacio una sola
imagen, 0 una escena, tiene que ofrecer la suficiente
informacién acerca del mensgje que se deseatransmitir.
Laidentificacion delasimagenes hasido, en ocasiones,
complegja a consecuencia del pequefio tamafio del so-
porte, lo que conlleva como solucién formal la esgue-
matizacion delasfigurasy, por tanto, ladificultad de su
atribucion a una u otra especie animal.

En cuanto alas piezas documentadas la variedad es
enorme. Diademas y pendientes, afileres para el cabe-
Ilo, colgantes, pulseras o brazaletes para adorno de los
brazos, anillos paralos dedos de las manos, placasy col-
gantes para cinturones, un variado surtido que presenta-
ba de igual modo una extensa multiplicidad en su ma-
nufactura. Pero los iberos no sélo elaboraron elementos
de ornato persona, sino que aplicaron las técnicas de
orfebreria para la fabricacién de diversas manufacturas
como falcatas o apliques para cajitas 0 mobiliario.

En los siglos IV-I1I a. C., hablar de imégenes de
fauna en metales significa hablar, sobre todo, de obje-
tos de aderezo personal, que fueron los soportes sobre
los que se plasmaron. A partir del siglo 111 a C., serea-
lizaron también suntuosas piezas de vgjill as destinadas,
probablemente, a servicios en contextos ceremoniales
de relevancia socia o religiosa, tales como apliques
parasitulas, phialai, platosy fuentes de plata, asi como
elementos de evidente influencia helénica como olpai,
punzones y espétulas. En diversas ocasiones, los ani-
males aparecen junto a los seres humanos en escenas
complejas que estan cargadas de un claro sentido ritual
0 simbdlico. Sin duda, la posesion, utilizacion y expo-
sicion de estos objetos estuvo restringida a las clases
aristocrédticas, lo que unido alos contextos de localiza
cion permiteninferir el valor social que seles otorgaba.

Son los animal es estrechamente ligados a la préac-
tica social |os mas representados en metales y orfebre-
ria, tanto domésticos como salvagjes. Se aprecia una
preferenciapor laplasmacion delos animal es real es so-
brelos denominados seres fantésticos, con una abruma-
dora presencia de los primeros, lo que sin duda puede
asociarse a significado social y smbdlico de algunos
animales o puede vincularse con €l contexto de docu-
mentacion, lafuncionalidad o el uso de |os soportes.

También se detecta, desde un punto de vista cuan-
titativo, una predileccion por representar determinados
animales. Enumerados de mayor a menor seglin su
frecuencia de aparicion, se han documentado aves, lo-
bos, caballos, serpientes®, carneros, bovinos, jabaliesy
perros. Aunque esto no excluye la presencia de otros

5 Las serpientes apenas aparecen en otros soportes.

INTRODUCCION

animales. Asi mismo se aprecian preferencias ala hora
de representar uno u otro animal sobre determinados
objetos, o que podria estar mativado por € significa
tivo conferido tanto a las distintas especies como alas
piezas. Un gemplo significativo de ello es la asocia-
cién mayoritaria serpiente/brazal ete (38%).

A diferencia de la escultura o la ceramica, los ob-
jetos metdlicos y de orfebreria se pueden encontrar en
todala geografiaibéricaentre finalesdel siglo VI y los
siglosli-I a. C. Lasmatizaciones de espacioy tiempo se
pueden hacer sobre objetos muy concretos. En cuanto
a los contextos, las piezas proceden mayoritariamente
detesoros (36,5%), seguidos de los funerarios (30,5%),
domeésticos (13,5%) y cultuales (2,5%), ademéas de un
volumen nada desdefiable de objetos sin contexto, so-
bre todo, elaborados con materiales nobles (13%).

EXVOTOS

Los exvotos constituyen una categoria heterogé-
nea en cuanto a su material pero bastante homogénea
€en cuanto a sus caracteristicas y contextos. El conjunto
Mas numeroso estéd compuesto por los exvotos en bron-
ce pero también los hay en piedra, terracota o ceramica.
Suelen ser figuras exentas o relieves de pequefio tama-
flo que muestran una representacion Unicay, en ocasio-
nes, pequefios grupos formados por varios elementos.
L os contextos son, ante todo, cultual es aunque también
se han encontrado exvotos en ambientes domésticos y
en necrépolis.

Lamayor dificultad a la hora de catalogar los ex-
votos en bronce ha sido su enorme dispersion en co-
lecciones plblicas y privadas asi como la ausencia de
una procedencia fiable. En los de terracota y cerami-
ca, €l problema radica en su estado fragmentario por
la fragilidad del material con el que estén realizados,
lo que ha dificultado una correcta atribucion zool 6gica
y tipoldgica pues, en algunos casos, pudieron formar
parte de algun recipiente u objeto cerdmico. En cuanto
alas piezas en piedra, minoritarias, su problemética ha
radicado en el desconocimiento delos contextosy en su
estado fragmentario que impide clasificarlos con segu-
ridad como exvotos.

La dispersion geogréfica de los mismos esta muy
determinada por el material. Asi, los exvotos metalicos
se concentran en Andalucia oriental, Albacete y Mur-
cia; los de piedra en Albacete y Murcia, pero también
los hay en Andalucia; y finalmente, los de terracota se
van a encontrar por toda la geografia ibérica. La cro-
nologia es amplia, pero abundan sobre todo a partir de
mediados del siglo IV a. C., justamente cuando la gran
escultura en piedra entra en desuso.

XV
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Para este conjunto se han tenido en cuenta las re-
ferencias publicadas de Nicolini (1969 y 1973), Prados
(1992), OImos (1999, 62.1- 64.2), Horn (2011) y Rueda
(2011 y 2012).

MONEDAS

Al igual que ocurrié en el estudio dedicado a la
flora ibérica, para este trabajo se han recopilado todas
|as emisiones que sirvieron como soporte de imagenes
de animales, producidas en la totalidad de la peninsula
Ibérica (emisiones ibéricas, coloniales griegas, celtibé-
ricasy punicas), desde susinicios (siglo VI a. C.) hasta
lamuerte de Julio César (44 a. C.).

El amplio periodo cronoldgico abarcado y €
abundante material recopilado (casi 1.000 registros),
permite ver el reflejo en laiconografia desde lainfluen-
ciafenicio-plnicay delaMagnaGreciay Siciliaenlos
primeros focos de amonedacion, hasta el cambio que
se observa en las imagenes con la influencia romana,
y los agudos contrastes tipol égicos entre las provincias
Ulterior y Citerior.

Las monedas son, junto con la cerdmica, los dos
soportes en 10s que encontramos un mayor nimero de
animales documentados. Tanto la provincia Ulterior
como la Citerior utilizaron un rico repertorio icono-
gréfico, entre los que destacan entre otros, € caballo,
delfin, toro, jabali, lobo, ledn, sabalo, atlin, avesy se-
res fantasticos. Hay que sefidar importantes ausencias
como los ciervos, tan abundantes en otros soportes
como cerdmica, piedray metales.

En la Ulterior, al igual que ocurria con la flora,
el repertorio fue variado y un gran nimero de anima
les fueron utilizados tanto para los principales valores
como para los divisores, individualizando con su tipo-
logiaacadaciudad. No ocurreigual en la Citerior, don-
de lahomogeneidad tipol 6gica presidida por laimagen
del caballo acompafiado del jinete fue la predominante,
y lamayoria de |os animales quedaron reservados para
identificar alos divisores.

A pesar del reducido tamafio del soporte, y salvo ca
sos excepcionales, los animales han podido ser identifi-
cadosfacilmente, yaque es posible distinguir claramente
| os rasgos anatémicos que caracterizan a cada especie.

Labase de datos se harealizado a partir del catédlo-
go de L. Villaronga (1994), a que se le han afiadido las
nuevas piezas que desde entonces han aparecido. Even-
tualmente se han consultado estudios monogréficos de
|os tall eres de al gunas ciudades cuya produccion se cen-
traen €l periodo cronol égico que abarca este proyecto.

Xvi

FUENTESCLASICAS

Como yase comenté en el libro “Floralbérica. De
loreal aloimaginario” (Mataet al. 2010 b), incluir los
textos de los autores clasicos que hacen referenciaala
fauna (y la flora) prerromana en la peninsula Ibérica
resulta necesario para completar la visién que aportan
los materiales arqueol dgicos y los estudios arqueozoo-
l6gicos. La informacion que estos autores proporcio-
nan sobre [os animal es domésticosy silvestres de época
ibérica es escasay la mayoria procede de obras escritas
varios siglos después a los hechos que narran e incluso
por autores que no estuvieron en la peninsula, como
es el caso de Estrabon. Por ello, en muchas ocasiones,
es obligado recoger citas generalizadas de toda €l area
peninsular, incluso de época romana, para completar la
vision sobre lafaunaibérica.

Los resultados de los andlisis arqueozool égicos
recopilados en este trabajo muestran lagran riqueza de
lafauna ibérica, y en base a esa variedad de especies
silvestres y domésticas, bien documentadas en €l re-
gistro arqueol 6gico, se ha cotejado su presenciaen los
textos antiguos. Las citas clasicas individualizadas de
cada una de las especies se pueden consultar en la p&
gina de internet www.florayfaunaiberica.org. Lo mas
frecuente es que las referencias ala fauna de la Iberia
prerromana se limiten a alusiones generales como las
citas sobre el ganado, siendo excepcional el tratamien-
to que reciben los equinos por todos los autores clési-
cos. Una vez més, la documentacion es muy desigual
si se comparan los datos reales y el rico imaginario
ibérico con las noticias escritas. De hecho, algunos
de los animales mas representados en la iconografia
ibérica, como son €l lobo, €l jabali o €l ciervo, no se
mencionan y, como ocurre con la flora, existe mayor
informacion escrita sobre las especies domésticas que
sobre las silvestres. Por tanto, la caza'y muchos otros
habitos y costumbres de los iberos no son recogidos
por los cronistas griegos y romanos, quedando sus no-
ticias limitadas a las especies mas evidentes para su
subsistencia, el ganado ovicaprino y bovino, que se
describen *“como las riquezas de Iberia’, en clara alu-
sién a su interés como productos comerciales.

Para este trabajo, la mayor parte de la bibliogra-
fia consultada es comun a la utilizada para la flora
ibérica (Mata et al. 2010 b, XV). Dos obras son ba-
sicas por referirse concretamente a periodo ibérico:
la més antigua, del poeta Avieno (siglo IV d. C.), la
Ora maritima, en la que describe geogréficamente las
costas europeas a partir de un antiguo periplo grie-
go del siglo VI a. C., pero a su vez interpolado por
otrodel siglo IV a. C. del historiador griego Eforo. De
ahi que, aunque sea la descripcién mas antigua que
existe de la peninsula, al estar escrita en €l siglo IV



d. C. arrastra numerosos errores geograficos, que no
afectan sustancialmente al tema que nos ocupa. La se-
gunda fuente mas cercana al periodo que nos interesa
es la obra del gedgrafo e historiador griego Estrabon
(64 a. C.— 19 d. C.) que, aunque no estuvo nunca en
la peninsula Ibérica, en el libro 111 de su Geographia,
dedicado a Iberia, recopila otras fuentes, sobre todo
de Artemidoro, Polibio y Posidonio, que si estuvieron
en ella. Se han consultado Fontes Hispaniae Antiquae
de Schulten, tomos | (1922) y 11 (1925) y la Geogra-
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fia de Estrabon, libros I11-1V de la Biblioteca Clésica
Gredos (1998) y para €l resto de autores clasicos los
trabajos que de forma general o particular han tratado
las fuentes en lberia: Schulten (1959 y 1963), Blaz-
quez (1957 y 1971), Garciay Bellido (1952 y 1978),
Rabanal (1970) o Mangas y Placido (1994-1999). A
ellos, hay que afiadir trabajos mas recientes que abor-
dan especies concretas, como es el caso del caballo
(Seco y de la Villa 2003; Quesada y Zamora 2003;
Liesau 2006; Barril y Quesada 2006).
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Desde los inicios de la humanidad, los animales
se han utilizado como fuente de alimentacion. Al prin-
cipio a través del carrofieo o de la caza oportunista,
pasando por modelos més generalistas, hasta el desa-
rrollo de estrategias de caza y recoleccién mas espe-
cidlizadas. Posteriormente, la domesticacion de algu-
nas especies y la adopcién de la ganaderia supusieron
la aparicion de un nuevo modelo econémico y de un
cambio en las relaciones entre animales y seres huma-
nos. Se han incluido en este capitulo los mamiferos
de consumo méas comin documentados en €l registro
arqueol égico, tanto domésticas como silvestres. Las
especies consumidas de forma esporédica, entre las
que se incluyen mamiferos silvestres minoritarios, las
aves, los pecesy los moluscos, se trataran aparte (vide
Capitulos 11l y V).

ANIMALESDOMESTICOS

La domesticacion de determinadas especies para
su cria'y consumo empez6 en el Neolitico y desde
esos tiempos remotos tuvo como protagonistas, en
Europay Oriente Préximo, alas mismas especies, es
decir, bovinos (buey, vaca, toro), suidos (cerdo) y ovi-
caprinos (ovejay cabra). Los mamiferos que se tratan
a continuacion estéan muy presentes entre los restos
orgéanicos de los distintos yacimientos. En cambio, en
su vertiente simbdlica las diferencias entre soportes
son notablesy, por ejemplo, el cerdo tiene una presen-
cia anecddtica.

Fig. 1. Toros (Bos taurus) (Fotografia F. Cebrian Garcia).

EL BOVINO (BOSTAURUS)

LO REAL

El ganado bovino tiene unaimportancia econémica
relevante en la cultura ibérica (Fig. 1). Esta especie se
ha documentado en 51 yacimientos (Fig. 2) y, principal-
mente, se hahallado en contextos domeésticos donde, casi
siempre, han quedado registradas todas las partes anat6-
micas. Estan repartidos por toda la geografia ibérica'y
cronologias, siendo menos numerosos en Andalucia.

Esta especie fue utilizada como fuente de carne,
no obstante su importancia econémica radica en su
empleo como fuerza de trabajo en las labores agricolas
(vide Capitulo I1). Durante el | milenio a. C. la explo-

Bos taurus

Organicos Yacs.

CeramicaNMI

PiedraNMI

Metal NMI

Exvotos NMI

Moneda NMI

51

8

144

5

22

68

Fig. 2. Presenciade bovinos.
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tacion del ganado bovino fue evolucionando desde una
gestion orientada a la produccion de carne hacia otra
dedicada, yaenlossiglos|V-1l a. C., alastareasdetiro
y traccion (Iborra 2004, 339).

Respecto a patrén de sacrificio, Unicamente se
han documentado individuos juveniles (2-6 meses)
en Cormull6 dels Moros (Iborra 2004), Els Estinclells
(Valenzuela 2010), Missatges (Badias et al. 2005) y
Olérdola (Valenzuela et al. 2009). Los subadultos (6-
24 meses), es decir, individuos inmaduros pero que ya
han alcanzado un peso similar a de los adultos, es-
tén presentes en Cerro de la Cruz (Martinez Sanchez
2010), El Castellet de Bernabé, Torrell6 del Boverot
(Iborra 2004), El Cerro de los Encafios (Gomez Ruiz
1986), Els Estinclells, La Picola (Lignereux et al.
2000) y Olérdola. La aparicion de restos de juvenilesy
subadultos en estos lugares indica una cria de bovinos
orientada a consumo de carne.

Las numerosas marcas de carniceria halladas so-
bre los restos pertenecientes a individuos adultos y se-
niles indican que dichos gemplares también se consu-
mieron unavez degjaron de ser Utiles en vida.

Las fuentes literarias recogen repetidamente el
mito de Gerion con el que Hércules luchd para arreba-
tarle sus bueyes, mito que lamayor parte delos autores
estan de acuerdo en situar en el sur de la peninsula
Ibérica (Blazquez 1984). La importancia econémica
de esta especie se aprecia en las fuentes a través de
Avieno (Ora Maritima 485-486) que describe los re-
bafios de numerosas cabezas de ganado pastando por
las tierras de los beribraces, y de Polibio (XXXIV 8,
9) que alude a ato valor del ganado vacuno. Estrabén
(111, 2, 4), hablando de las mareas de la costa turdetana,
menciona que las vacas acostumbradas a estas subidas
del nivel del mar esperan a que se termine el reflujo
paravolver atierrafirme; mas adelante recoge también
el pasgje del robo delasvacas de Gerion (Estrabon, 111,
2, 13). A pesar de ello, los iberos, en susimégenes, es-
taban mas interesados en resaltar la vertiente “ salvaje”
del toro que su valor econémico como animal de tiro
0 de consumo.

LO IMAGINARIO

Suimagen esfécil deidentificar, incluso fragmen-
tada, através de las patas, las arrugas del cuello, lacor-
pulenciadel troncoy, por supuesto, la cornamenta (Fig.
3). En algunos casos, también se marcan |os costillares,
pero no es un rasgo definitorio per se (Fig. 298). Es
|a especie més representada dentro de los animal es do-
meésticos consumidos, aunque con notables diferencias
entre los distintos soportes. En ninguna de estas image-
nes se muestra el uso alimenticio y los machos son los
Unicos que merecen ser plasmados.

La distincién entre bueyes y toros se ha hecho
teniendo en cuenta la escena en la que aparecen o la
presencia de genitales, siendo mayoritarios los toros
frente a los bueyes. Estos Ultimos se trataran en el
capitulo I1. La escultura en piedra, la moneda y los
exvotos son los soportes preferidos para representar
al toro (Fig. 2).

En piedra, suelen ser piezas exentas y aidadas;
se representa sentado o de piey, en este Ultimo caso,
puede necesitar un punto de apoyo mediante un pilar
central de sujecion o dejando sin vaciar el hueco entre
las patas. La mayoria tiene los genital es indicados por
lo que se trata de toros bravos y no de bueyes o vacas.
Miraal frente o girala cabeza hacia el espectador, con
la boca entreabierta (Fig. 3); la cola cuelga entre las
nalgas cuando esta en piey s esta echado puede salir
por debgjo del vientre apoyandose en una de las patas
traseras, como €l toro de la Partida del Terrer (Fig. 4),
o0 reposando sobre el lomo como ocurre con €l toro de
Osuna (Fig. 5).

Fig. 4. Toro sentado, exento. Partida del Terrer (Sagunt). S. V a. C.
(M.V.HSAG).
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Fig. 5. Toro sentado en atorrelieve. Osuna. Finalesdelosss. V-1V a. C. (MAN).

Fig. 6. Cabeza de toro de piedra que llevaria cuernos postizos y una
placa metdlica en la frente. Poble Nou (La Vila Joiosa). S. V a. C.
(Archivo MARQ).

Los cuernos dificilmente se conservan por ser un
elemento sobresaliente y, en algunos casos, se ha podi-
do determinar que eran postizos, pues han quedado los
huecos para insertarlos, especulandose que pudieran
ser de materiales diferentesalapiedra Y asi se supuso,
durante muchos afios, que seriala cabeza de Poble Nou
gue también llevaria una placa metdlica en la frente
(Fig. 6) (Chapay Vallgo 2012, 129-132, fig. 17, 1).
Otro elemento que aparece en bastantes gjemplares es
un signo astral o flor en la frente (Fig. 7). Como ex-
cepcidn entre las esculturas, hay que citar una cabeza
en relieve, vista de frente, situada entre las patas de un
ledn procedente de L os Patos (Blazquez 1974, 90).

Un aspecto interesante aresaltar esque lamitad de
los hallazgos en piedra proceden de necrépolisy cuan-
do son exentos debieron coronar pilares-estela (Fig.
305). Su localizacion geografica esta concentrada en
el sur y sureste peninsulares. Y la cronologia se centra
entre los siglos V-1V a. C. con escasos gjemplares mas
tardios.

L os exvotos en bronce, terracota o piedra siguen
las mismas pautas que los g emplares de la gran escul-
tura con muy pocas excepciones (Fig. 2; Fig. 8). Entre
ellas se encuentran las dos parejas de bueyes del Caste-
[let de Banyoles (Fig. 91) y La Bastida de les Alcusses
(Fig. 92), que se trataran en el capitulo |1, o los peque-
fios toros embistiendo de Hoya de SantaAnay Cerro de
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Fig. 7. Cabeza de toro de piedra con signo astral en lafrente. Provin-
ciade Jaén (Museo de Jaén).

Fig. 8. Toro de bronce con flor en la frente. Cabezo de Alcala (Azai-
la). S.1a C. (MAN).

los Santos (Fig. 9), actitud que recuerdaalaiconografia
monetal de Arse' y Emporion (Fig. 10). Difieren de la
escultura por los contextos que son mayoritariamente
cultuales o domésticos; ademas de por tener unacrono-
logiay una dispersion geografica mucho méas amplias.

En laiconografia numismética el toro ocupd un es-
pacio muy importantey en lapeninsulalbéricafue junto
con €l caballo uno delosdisefios mas utilizados (Fig. 2).

A pesar de que el grueso de las emisiones que in-
cluyen este disefio debe datarse a partir del siglo 1l a

Fig. 9. Toros de terracota. Hoya de SantaAna (Chinchillade Montea-
ragon) y Cerro delos Santos (Montealegre del Castillo). Ss. V-1l a. C.
(Museo de Albacete).

Fig. 10. Toro sobre ébolo. Emporion (L'Escala). S. V a. C. (C. P).

C., el toro esuno de lostipos que se utilizé en unafecha
relativamente temprana dentro de la peninsula Ibérica.
Ciudades como Emporion acufiaron divisores de plata
consuimagenenlossiglosV y IV a C. (Fig. 10), mien-
tras que Arse y Castulo o incluyeron desde el siglo 111
a. C. en susdisefios, llegando en algunos casos, como en
Castulo, aprolongar su uso hasta el siglo | a. C.

La eleccién de este disefio monetario probable-
mente debié reflgjar la importancia que este animal
tuvo en el mundo ibérico como simbolo de proteccion,
fuerza 'y fecundidad en general. Algunos investigado-
res relacionan el toro, por su asociacién con simbolos
astrales, a culto de Baal Hammon y Tanit (Sol&Solé
1956, 346; Garciay Bellido 1964, 38; L6pez Montea-
gudo 1973-1974, 241-243). Otros autores optan por
otorgar al toro un caracter sacro mas general, sin asimi-
larlo a ningln dios concreto o a un culto determinado
(Blanco 1961-1962, 163-195; Chaves y Marin 1981,
666-668; Gomis 19973, 30-31).

El toro fue utilizado por talleres de ambas provin-
cias hispanas, y aungque algunos talleres lo adoptaron



como simbolo (Emporion, Ore y Untikesken), la ma-
yoria lo presentan como tipo principal. Predominan
en nimero los situados a sur de la peninsula Ibérica
(Asido, Bailo, Bora, Castulo, Sisipo, Obulco, Ipora,
Ituci, Lacipo, Nabrissa, Vesci, Orippo y Seks), taleres
ricos en variedad de disefios; pero, €l toro también fue
la eleccion de importantes cecas de la Citerior, princi-
pa mente mediterraneas, como Arse, Kelin, Untikesken
y Ebusus.

Larepresentacion del toro, en general, es més fre-
cuente en los tipos de reverso que de anverso. Se utili-
z06 en mayor proporcion en divisores que en unidades.
Generalmente, aparece completo, con la anatomia bien
definida a pesar de cefiirse laimagen a escaso campo
que le permite lamoneda. Tan s6lo en las fracciones de
Emporion se representa Uinicamente |a cabeza, siempre
en posicion frontal. En las unidades, el toro nuncafigu-
ra.como tipo de anverso, mientras que en los divisores,
€l reverso parece ser la eleccion méas comun.

El animal se representa con estilo y actitudes va-
riadas. Las mas comunes son corriendo, parado, em-
bistiendo, saltando, aunque también se puede encontrar
de forma excepcional tumbado (Ipora) y arrodillado
(Orippo). Casi todas estas actitudes se han documen-
tado, con ligeras variantes, en los demas soportes. Uno
de los talleres en los que més peso iconogréfico tiene
la imagen del toro es Arse, principalmente por la re-
presentacion del toro con rostro humano barbado que
aparece en las primeras dracmas 'y del que se tratarden
e Capitulo VII.

En algunas unidades del siglo | a. C., atribuidas a
Castulo (CNH: 339, n° 70-71), se representael mito del
rapto de Europa (Fig. 11). En estas monedas se puede
observar alajoven sentada de lado sobre €l lomo de un
toro corriendo, una mano coge uno de los cuernosy la
otra, en vez de estar apoyada sobre el animal como en
la preciosa metopa de Selinus (ca. 570 a. C.), perma-
nece en ato, acariciando € manto que se eleva sobre
su cabeza.

El toro embistiendo es una excepcién utilizada
por los talleres de Untikesken, Orippo, Arse, ademés de
Emporion y Ebusus. Pertenece a un tipo de iconografia
antigua que aparece en la ceca de Thourion desde fines
del sigloV a. C. (Thourion (SNG Delepierre n° 368 ss;
NG Cop. ldm. 28y 29), asi como en otras ciudadesdela
Magna Grecia. En Massdlia, €l toro embistiendo alcanzé
sumayor profusion en los bronces acufiados entre los Si-
gloslll y I a C., donde se haidentificado como simbolo
de unadivinidad fluvia (Richard 2000, 193-194).

Una de las representaciones més antiguas de este
tipo, acufiadas en la peninsula, se encuentra en la ceca
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Fig. 11. Rapto de Europa sobre unidad de bronce. Castulo (Linares).
S.la C. (BnF).

de Emporion que €eligid inicialmente fabricar pequefias
fracciones de plata con una gran diversidad de icono-
grafias (Ripollés 1989, 303-307). Se trata de una mo-
neda fraccionaria con cabeza de ledn de perfil con la
lengua fueraen el anverso, y un toro embistiendo en el
reverso (CNH: 4, n° 10; Villaronga 1997, n°® 206-214).

Delosotrostipos de este taller que se conocen con
un toro embistiendo, hay que destacar el 6bolo acufia-
do en la primera mitad del siglo IV a C. (Villaronga
1997, n° 268-277), por la curiosay poco comun forma
de representar a toro, ya que lo hace con la cabeza de
perfil, cuando lo normal eslacabezavistacas defrente
o tres cuartos. EI modelo muestra una clara influencia
sicilianay de la Magna Grecia.

En la ciudad de Arse el toro en actitud de embes-
tir parece que también se encuentra en cierta manera
asociado a toro con rostro barbado, ya que ambos di-
sefios se vinculan con la representacion de un retrato
masculino con clavay delfin. Hill vio en laeleccién de
este disefio influencias de Massaliay sugirié unacier-
ta originalidad en la forma en que estan dispuestas las
patas del animal y siguid considerando esta representa-
cién como unaalusion aun dios fluvial, a igua que el
toro con el rostro humano barbado (Hill 1931, 115). En
Arse, €l toro embistiendo va acompafiado por simbolos
como laestrellay el pecten que han sido considerados
como marcas de emision (Ripollésy Llorens 2002, 80).

El toro es, después del Dios Bes, €l tipo mas fre-
cuente en las acufaciones de la ceca de Ebusus, de
hecho, aparece en los Grupos X1, XII, X1l 'y XIV de
Campo (1976). En todos los casos ocupa €l reverso de
las monedas. Siguiendo a Campo, €l tipo del toro en
esta cecatiene su origen en las acufiaciones griegas del
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Fig. 12. Toro parado sobre dracma. Arse (Sagunt). S. Il a. C. (MAN).

sur de Italiay Sicilia, en donde este tipo es muy fre-
cuente (Campo 1976, 25-26).

Quiza el toro parado sea la forma de represen-
tacién més comin de este animal en las monedas. Se
encuentra en los talleres de Arse, Asido, Bailo, Bora,
Castulo, Sisipo, Ebusus, Obulco, Ituci, Kelin, Lacipoy
Vesci. Aparece en el reverso de unaemision de dracmas
de Arse de la primera mitad del siglo Il a C. y en las
dos Ultimas, acufiadas hacia mediados de este mismo
siglo o poco después; en una de ellas encima del toro
Se representa un creciente y en otra una corona vegetal
(CNH: 308, n° 27-28; Ripollesy Llorens 2002, n° 107-
116) (Fig. 12).

La presencia del toro en estas dracmas de Arse
debe tener un carécter religioso o mitico y debe con-
tinuar representando a Aqueloo, pues esta divinidad
fluvial experimenta frecuentes cambios iconografi-
cos y puede grabarse con cabeza humana o sin ella.
La corona que acompafia a este tipo de toro fue bas-
tante frecuente como simbolo en la amonedacion an-
tigua hispana, ya que se encuentra sobre el pegaso de
las emisiones de Untikesken (Villaronga 1977) y en
una emision de Kese, detras de la cabeza del anverso
(Villaronga 1983, emisién 19), por citar alguno de los
gemplos mejor conocidos. El creciente fue también
un simbolo muy habitual que acompafié a numerosas
emisiones ibéricas.

La ceca de Asido muestra una clara predileccion
por el tipo toro y delfin. El tipo del toro se asocia en
varias emisiones a la cabeza masculina, favoreciendo
asi la extendida asociacion de esaiconografiacon Baal-

Fig. 13. Toro y ave rapaz pintados sobre lebes. Edeta/Tossal de Sant
Miquel (Lliria). Ss. I11-1l a C. (Archivo MPV) (FotografiaJ. Saazar).

Hammon (Sol&-Solé 1956, 346). El toro aparece acom-
pafiado por una estrella en el anverso, mientras que €l
reverso muestra un delfin como tipo principal (CNH:
122, n°1, 3-5). El contexto de laamonedacion de Asido
se ha puesto en relacion con Tanit o Astarté (Garcia-
Bellido 1987, 509; Mora 2012, 30).

Ebususfueel taller en el que estd més veces repre-
sentado el toro marchando (Campo 1976, grupos I, |1,
VII, X y XVI). Este aparece yaen | as primeras emisio-
nes en las que se representa, indistintamente, con laca-
beza de perfil o de frente. El taller de Castulo también
empled este disefio en divisores de los siglos 11-1 a. C.

En ceramicay objetos metalicos|os toros son muy
escasos (Fig. 2), pero van atener actitudes muy varia-
das. Se pueden encontrar de cuerpo entero, aislados o
participando en una escena, o solo la cabeza. Los toros
pintados sobre ceramica se muestran de cuerpo entero,
de perfil, mirando indistintamente a la derecha o0 a la
izquierda, empleando la técnica de la tinta plana o la
mixta, aungue €l 0jo y la cornamenta, en varios casos,
estén de frente 0 en vista cenital.

La imagen més antigua sobre ceramica se reali-
z6 sobre unatingjilla sin hombro de EI Campillo, para
la que se ha propuesto una cronologia entre los siglos
IV-111 a. C. porque € estilo de la pintura recuerda a la
ceramicagriega (Lillo 1989-1990). Entrelossiglos I11-
Il a. C., en un lebes de Edetal Tossal de Sant Miquel se
puede ver un toro acosado por unos jévenes (Fig. 13).
En cambio, los bovinos del Bajo Aragon (Fig. 89; Fig.
90), datados entre e siglo Il a. C. y la primera mitad
del | a C. se identifican como bueyes (vide Capitulo
I1). Cabezas de toro también se encuentran modeladas
como apliques ornamentales 0 como pitorro vertedor
en recipientes ceramicos (Fig. 14). A pesar de las di-
ferencias tipoldgicas, cronolégicas y geogréficas, casi
todos los toros plasmados sobre cerdmica se han docu-
mentado en contextos domeésticos.



L as piezas metdlicas son el soporte menos utilizado
paraplasmar bovinos (Fig. 2), apesar delo cual todaslas
piezas son excepcionales. En un ustrinum de Castellones
de Céadl serecuperaron varias placas de bronce recubier-
tas de plata con escenas repujadas (Chapa et al. 1998,
125, fig. 59, 5-12). En lamejor conservada se puede ver
un lobo atacando a un toro con la cabeza de frente, to-
cando € suelo, y los cuartos traseros elevados; en el an-
gulo superior hay unagran mosca (Mata et al. 2012, 66)
(Fig. 217). Otra escena similar se advierte en una de las
matrices de bronce de la tumba 100 de Cabezo Lucero,
conacida como “del orfebre”, en la que un cuadripedo
esta siendo atacado por un lobo (Uroz Rodriguez 2006,
53, fig. 31, M8). Las cabezas aidadas también se han
documentado en un colgante de oro de la necrépolis de
Coimbra del Barranco Ancho de forma esquematizada,
vistade frente (Fig. 15); y en ambiente doméstico, rema-
tando un morillo de hierro del poblado del Puig Castellar
y un timoén de carro en bronce del Cabezo de Alcaa

A lo largo de este breve recorrido se aprecia como
el toro puede tener varios significados dentro de un
simbolismo que hace hincapié en su fuerza, su fiereza
y €l poder de su cornamenta. Y es, después del caballo,
el més numeroso y emblematico. L os contextos, 10s so-
portesy las escenas marcan las diferencias:

- Las pocas cabezas aisladas pueden interpretarse
como emblemas o simbolos familiares, puesto que
se han encontrado en objetos cotidianos como los
morillos, de uso persona como las ceramicasy col-
gantes (Fig. 14; Fig. 15), en algunas acufiaciones de
Emporion y en una Unica escultura; casi siempre en
ambientes domésticos o formando parte de gjuares
funerarios. Como tales emblemas estén destacando
losvaloresdel grupo, lo que explicariaque € mismo
tipo sea utilizado en lugares diferentes, es decir, que
prevalece e significado que se le atribuye al animal.

- Los toros aislados de cuerpo entero son la ima-
gen mayoritaria tanto en ambito funerario (piedra)
y cultual (exvotos) como en las monedas. Sentados,
estantes 0 en movimiento, casi todos ellos se inter-
pretan en clave ritua o religiosa: proteccion de los
difuntos, simbolo de fertilidad, proteccion del ga-
nado vacuno tan valioso o simbolo de ladivinidad.

- Su participacion en escenas es muy escasa. En dos
deéellasel toro (0 buey) sevinculaaindividuos mas-
culinos como se tratara en el Capitulo VIII. En El
Castdillo es € animal que esta a la espera de ser
inmolado (o entregado como trofeo) tras el choque
entre dosindividuos (Fig. 333); y en Edeta/Tossal de
Sant Miquel, el toro bravo se enfrentaa dos hombres
(Fig. 13). En cambio, en la placa metédlica de Cas-
tellones de Céal (Fig. 217) el bovino es la victima
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Fig. 14. Pitorro vertedor cerdmico con forma de cabeza de bovino. El
Cabecico del Tesoro (Verdolay). Findess. ll1-inicios Il a C. (Museo
Arqueol égico de Murcia).

Fig. 15. Colgante de oro con forma de cabeza de bovino. Coimbradel
Barranco Ancho (Jumilla). Ss. V-1l a. C. (Archivo Museo Arqueol 6-
gico Municipal Jerénimo Molina).

de un lobo, escena que se puede interpretar como el
enfrentamiento entre dos grupos representados por
sus emblemas herd dicos, amodo de alegoria

EL CERDO (SUSDOMESTICUS)

LO REAL

El cerdo es una especie productora de carne por
excelencia, ya que se aprovecha todo de este animal
(Fig. 16). Esta documentado en 45 yacimientosy es €l
segundo taxdn en importancia carnica para los pobla-
dos, por detrés del grupo delos ovicaprinos. Sus hallaz-
gos se concentran en la parte oriental de la geografia
ibérica, con pocos giemplos en Murcia y Albacete y
uno solo en Andalucia.
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En el transcurso de la época ibérica se observa
una evolucion creciente en cuanto a ndmero de res-
tosy €l nimero minimo de individuos hallados en los
yacimientos. Asi, durante los siglos VI-V a. C. € cer-
do presenta unas cantidades similares alas del bovino,
especie doméstica que entonces ocupa el segundo lugar
como proveedora de carne, mientras que en los siglos
IV-Il a. C. su nlmero aumenta, situdndose por delante
delosbovinos. Esteincremento del cerdo, en detrimen-
to de los bovinos, se ha relacionado con la consolida-
cion de un habitat agricola establey con el crecimiento
y expansion de los territorios organizados (Uerpmann
1976, 87-94; 1borra 2000, 87).

L as partes anatémicas mejor representadas son |os
elementos del créneo y de los miembros. En agunos
poblados, la ausencia de restos del miembro posterior
se havinculado a un posible comercio de carne conser-
vada en sal (cecing). Son los casos de La Sefia, donde
enlosnivelesdelossiglos|V-11 a. C. no sedocumentan
restos del miembro posterior, del Castellet de Bernabé
(siglo 111 a. C.), donde ademés de la ausencia de estos
elementos se registran mas restos de la extremidad an-
terior derecha (Iborra 2004) y también de Olérdola (si-
glosl-I a. C.), en donde aparecen todos los elementos
excepto el fémur (Vaenzuela et al. 2009).

El sacrificio del cerdo se realiza en todos los gru-
pos de edad, aunque durante los siglos IV-I1I a. C. se
intensificael deindividuosjuvenilesy subadultos. Esta
criaintensiva, basada en matar al animal cuando alcan-
Zaun peso Optimo para obtener el maximo rendimiento,
también se harelacionado con la utilizacion de diversas
técnicas destinadas ala conservacion de la carne (Fran-
quesa et al. 2000, 159).

Setrata de una préctica que también quedareflgja-
da en las fuentes. Autores clasicos como Estrabon (111,
4, 11-12), Silio Itadico (111, 442), Varrén (Re Rust. |1,
4, 11) o Polibio (XXXIV, 8, 8) recogen la existencia de

Fig. 16. Cerdo (Sus domesticus).
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importantes piaras en toda la peninsulay la costumbre
de curar jamones que aportaban importantes ganancias
alos productores. Destacaban |os jamones de los valles
centrales de los Pirineos, habitados por los cessetanos,
solo comparables alos cantdbricos (Estrabon 111, 4, 11-
12). Varrén y Polibio afiaden, ademés, que en Lusitania
se producia una raza de cerdos de gran tamafio.

LO IMAGINARIO

A pesar de su valor como fuente alimenticia, €l
cerdo domeéstico no ha merecido representacion algu-
na por parte de los iberos. La Unica cita que sefida la
existencia de un cerdo de piedra del Llano de la Con-
solacién no ha podido verificarse (Fernandez de Avilés
1953, 200).

La ausencia o escasez de representaciones de la
fauna cotidiana es una circunstancia que también pudo
ser constatada para la flora (Mata et al. 2010 b, 157)
y, ademas del cerdo, se puede ver en otros animales
como &l bovino y los ovicaprinos (vide supra et infra).
Es decir, los iberos no tienen un especial interés en re-
presentar las plantas y |os animales de uso cotidiano.

LOS OVICAPRINOS: LA OVEJA (OVIS ARIES) Y
LA CABRA (CAPRA HIRCUYS)

LO REAL

Los restos 0seos presentes en |os yacimientos se
encuentran, a menudo, muy fragmentados impidiendo,
en el caso de las ovgjas y las cabras domeésticas, di-
ferenciar entre ambas especies. Cuando no es posible
realizar esta distincion, los restos se incluyen en la ca-
tegoria general de ovicaprinos.

L os ovicaprinos se han documentado en 52 yaci-
mientos; en 45 de | os cual es se han podido determinar
restos de ovejay en 40 de cabra (Fig. 17). Ladificul-
tad que comporta la diferenciacién, antes menciona-
da, entre ovejas y cabras, complica atribuir un mo-
delo ganadero para los poblados. No obstante, todo
parece indicar que se trataria de rebafios mixtos aun-
gue con mayor abundancia de ovejas, ya que en mas
de 30 yacimientos se han identificado ambas especies
(Fig. 191). Tan s6lo en El Puntal dels Llops (Sarrion
1981; Iborra 2004), La Covalta (Sarrion 2003, 197),
El Puig de la Nau (Castafios 1995), Bosc del Congost
(Burch y Sagrera 2009) y El Cerro de los Encafios
(GOmez Ruiz 1986) los restos de cabra son predomi-
nantes (Fig. 18).

El grupo de los ovicaprinos es e que aporta €l
mayor nimero de restos organicos en los yacimientos
ibéricos, lo que confirmala gran importancia econémi-
ca que este ganado tenia en los poblados. Ademés de
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Organicos Yacs. | CeramicaNMI | PiedraNMI | Metal NMI | ExvotosNMI | Moneda NMI
Ovisaries 45 7 16 19 6 3
Capra hircus 40 4 2 1 2 2

Fig. 17. Presenciade ovejasy cabras.

carne, ovegjas 'y cabras proporcionan una amplia varie-
dad de productos secundarios tanto comestibles (leche)
como no comestibles (lana, pieles, peloy estiércol).

Ladeterminacion de laedad de muerte delosindi-
viduos sirve para conocer qué tipo de gestion del gana-
do se practicaba. Es decir, dependiendo del porcentgje
de animales sacrificados en las diferentes cohortes de
edad (neonatos, infantiles, juveniles, subadultos, adul-
tos o vigos) se puede deducir cual era €l objetivo del
mantenimiento del ganado, si estaba destinado a la ob-
tencién especializada o priorizada de un Gnico producto
(Iécteos, carne, pieles, lana) o si, por e contrario, se
aprovechaban todos |os recursos posibles. Por ejemplo,
s se sacrifican individuos neonatos o infantiles ello in-
dica un aprovechamiento lacteo del ganado, puesto que
con €l sacrificio de la criala madre puede ser ordefiada
durante un tiempo. Si las edades de muerte se produ-
cen a partir de los 6 afios probablemente el rebafio esté
destinado a la obtencion de lana, ya que a esta edad es
cuando desciende su produccion (Payne 1973; Iborra
2004, 324). Lamentablemente en muchos casos estos
datos no se incluyen en las publicaciones por lo que se
pierde informacion muy valiosa sobre la economia de
|os paoblados.

De los datos recogidos, en general, se observa
cierta variedad en las edades de sacrificio indicando
€l aprovechamiento méximo de todos los recursos que
proporcionan las ovejas y las cabras. Los yacimientos
en los que se ha documentado que este ganado pudo ser
explotado paralaobtencién de carne, dada su prioridad
en la muerte de individuos juveniles y subadultos que
ya han alcanzado un peso 6ptimo, son La Moleta del
Remei (Albizuri y Nadal 1999, 46), La Sefia (Iborra
2004, 204) y El Puntal dels Llops (Sarrién 1981; Iborra
2004, 177). En Cormullé dels Moros (Iborra 2004, 52)
se distingue alas ovejas como proveedorasde carney a
|as cabras de leche (Fig. 18).

Las fuentes escritas corroboran el valor que los
ovicaprinos tuvieron para los iberos cuando destacan
el ato precio que podia alcanzar un buen carnero re-
productor (Estrabon 111, 2, 6) o un cordero (Polibio
XXXV, 8, 8); otros ponen el acento en las distintasra-
zasy en la calidad de sus lanas, destacando las ovejas
delaBéticay Lusitania(Diodoro V, 33, 2; Plinio NH 8,
191; Marcia V, 37, 3; Columela VI, 2, 4). Las cabras
secitan enlaOraMaritimade Avieno (v. 218) y el con-

Fig. 19. Carneros (Ovis aries).

sumo del macho cabrio, como base de alimentacion, 1o
recoge Estrabon (111, 3, 7) paralos pueblos del norte de
la peninsulay de Lusitania, asi como la costumbre de
realizar sacrificios con estas especies a modo griego.
Préctica que se corrobora con algunas imégenes (Fig.
294) y con los depositos cultuales (Fig. 293) (vide Ca-
pitulo VIII).

11
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Fig. 20. Colgante en formade carnero. Torre Cremada (Val deltormo).
Finales s. Vl-inicios del V a C. (Archivo Taller de Arqueologia de
Alcafiiz).

LO IMAGINARIO

Laimportancia de los ovicaprinos en la vida coti-
dianade los iberos no tuvo su reflegjo en laiconografia,
como ya se ha sefialado para el cerdo, el buey y deter-
minadas plantas (Mata et al. 2010 b, 157). En lasim&
genes, la diferenciacion entre ambos géneros es senci-
Ila cuando se conserva la cabeza; no obstante, apenas
hay imagenes catalogadas con €l genérico ovicaprino.

Laovejaesel ovicaprino que merecié mayor aten-
cion en el imaginario ibérico, con una matizacion im-
portante: se representan casi exclusivamente carneros.
Es decir, como sucedia con los toros, se pone el acen-
to en lafortaleza, lafuerzay la espectacularidad de la
cornamenta (Fig. 19). Los soportes preferidos fueron el
metal y lapiedra (Fig. 17).

En metal, la mayoria de los carneros se identifican
fécilmente por la cornamenta enroscada y la cola cor-
ta; se muestran de cuerpo entero y en posicion estante,
aungue las pezufias pocas veces se detallan. Con algunas
excepciones, como la pieza de EI Calamo con dos car-
neros opuestos unidos por e tronco (Arasa 1987, 45), se
aprecia una preferencia por laimagen aisaday sobre un
determinado tipo de abjeto, los colgantes o cinturones.
Esto podria estar motivado tanto por el significado sim-
bdlico y/o socia atribuido a estos animales como por la
funcionalidad de estos objetosyy, tal vez, a género de sus
portadores ya que los hay similares con formade ave.

Los colgantes son piezas de pequefio tamafio de-
corativasy complementarias del vestido, con represen-
taciones estilizadas de carneros con unao varias anillas
de suspension sobre e lomo del animal (Fig. 20). En
ocasiones, se apoyan sobre una placa de la que, a su
vez, arrancan otras tres o cuatro arandelas con sus res-
pectivas cadenas 'y colgantes. Ante todo selocalizan en
necropolis de los siglos VI-V a. C. y su distribucién
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Fig. 21. Aplique de bronce con formade cabeza de carnero. Mas Caste-
Ilar (Pontds). Hallazgo superficial (Archivo MAC-Girona).

Fig. 22. Lobo atacando a un cordero. Cerrillo Blanco (Porcuna). Pri-
meramitad del s.V a. C. (Museo de Jaén).

geografica esta muy concentrada en el Bajo Ebro, norte
de Castellén'y Bajo Aragon.

Una escena excepcional se puede ver en un objeto
indeterminado de bronce de Las Torres de Bujalamed
(Fig. 294) (Almagro-Gorbeay Lorrio 2011), en el que
un hombre esta a punto de degollar a un carnero.

Las cabezas aisladas de carnero sblo aparecen en
dos apliques de bronce de la necrépolis de EI Bovalar
(Esteve 1966, lam. V, 1) y del asentamiento rural de
Mas Castellar (Bux6 et al. 1998, 80) (Fig. 21).

Los carneros en piedra Gnicamente se han encon-
trado en Andalucia, casi todos sin contexto seguro, y en



Fig. 23. Mano de mortero con extremos rematados en cabeza de car-
nero (derecha) y otro més dudoso. Kelin/Los Villares (Caudete de las
Fuentes). Ss. IV-1Il a C. (Coleccién Museogréfica Luis Garcia de
Fuentes).

dos casos serepresentaaun individuo infantil (Fig. 17).
Puede estar aislado como en los metales, pero su ima-
gen mas comun es como victima de un carnivoro —edn
0 lobo- y se representa tanto de cuerpo entero como
solo la cabeza. Los leones apoyan una de sus patas en
la cabeza o el tronco del carnero; en cambio, los lobos
tienen una actitud més agresiva, como € de Cerrillo
Blanco que clava sus dientes en €l cuello del cordero
(Fig. 22) o la loba que amamanta a su cria mientras
tiene un cordero muerto a sus pies (Mata et al. 2012,
55-56). En un dtorrelieve de Las Canteras, datado en
lossiglos|l-I a. C., dos hombres arrastran a un carnero
camino de su inmolacién (Chapa 1985, 109).

A mucha mas distancia se van a encontrar estas
imagenes sobre exvotos, cerdmicay monedas (Fig. 17).

L os escasos exvotos en metal y terracota muestran
caracteristicas semejantes a las descritas para los col-
gantes de bronce. Es decir, todos €llos son carneros es-
tantes con lacornamentabien marcaday pezufias apenas
indicadas; ademés hay que afiadir 1os que se interpretan
como ofrendas portados a hombros por los varones. La
mayoria procede de |os santuarios del sur peninsular.

En ceramica solo hay cabezas de carnero rema-
tando algunos morillos encontrados en asentamientos
catalanesy, excepcionalmente, en unamano de mortero
de Kelin/ Los Villares (Fig. 23) que comparte con otra

LOSANIMALES FUENTE DE ALIMENTACION

Fig. 24. Urnacineraria con cuernos de carnero pintados. Coimbra del
Barranco Ancho (Jumilla). Mediados del s. 1V a. C. (Museo Munici-
pal Jerénimo Molina).

cabeza de animal de identificacion més dudosa (Iborra
2004, 325, fig. 59).

Una pieza cerdmica que merece destacarse es la
urna cineraria de latumba 128 de Coimbra del Barran-
co Ancho. En ella se muestra exclusivamente €l atribu-
to maés significativo: los cuernos (Fig. 24). Utilizando
asi un recurso ciertamente interesante: con un solo ele-
mento iconico, lacornamenta, se representay transmite
la idea del carnero. Este mismo recurso se identifica
también rematando |os extremos de algunas manos de
mortero. Una de €ellas se deposito en el templo urbano
de Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Bonet 1995, 104, fig.
36, 181-D14).

En el panorama numismatico de la peninsula Ibé-
rica, las representaciones de carnero se circunscriben
Unicamente al taller de Emporion, en acufiaciones an-
tiguas de los siglos V y 1V a. C. (Fig. 17). La mayor
parte pertenece al grupo de pequefias fraccionarias de
plata que este taller acufio con clara influencia massa-
liota. Del carnero sblo serepresentalacabeza, lamayor
parte de las veces grabada con la técnica del puntilla-
do, de perfil, copiando producciones massaliotas de los
Grupos Q-Qd del Tesoro de Auriol (Furtwéangler 1978,
221-224; Campo 2003, 27) (Fig. 25).

El carécter smbodlico del carnero pudo ser pare-
cido a del toro por la cornamenta, pero, a diferencia
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Fig. 25. Cabeza de carnero sobre anverso de 6bolo. Emporion (L' Escala). S. V a. C.

Fig. 26. Rebafio de cabras pintado sobre tingjilla. El Cabecico del Tesoro (Verdolay). Ss. l11-1l a. C. (MAM).

de éste, tiene mayor variedad de soportes, contextos y

cronologia:
- Con otros animales aparece como victima tras
un enfrentamiento, por lo que se esta simbolizan-
do la victoria del poderoso sobre el débil como
en el Cerrillo Blanco (Fig. 22) y con una actitud
heréldica en el caso de los leones. Con los hom-
bres, es el animal que se porta como ofrenda en
los exvotosy en el relieve de Las Canteras o para
ser inmolado en el [lamado “ Sacrificador” de Bu-
jalamed (Fig. 294).

- Enlos morillos, 1as manos de mortero, los colgan-
tesy las monedas pudieron tener un sentido emble-
matico ya que se trata de objetos de uso personal y
cotidiano que en muchos casos acabaron deposita-
dos en tumbas o lugares cultuales (Fig. 20; Fig. 23;
Fig. 25).

La cabra tiene una presencia anecdética en las
imégenes (Fig. 17), siendo significativas las pintadas
sobre ceramica de La Escuera (Sala 1995, 238, fig. 44,
4) y El Cabecico del Tesoro. En ambas se ha represen-
tado un rebafio, escenas cotidianas bastante insdlitas en
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la iconografia ibérica. La mas completa es la del Ca-
becico del Tesoro y en este rebafio se puede apreciar
al macho cabrio con su poderosa cornamenta, las hem-
bras de menor tamafio y las crias; todas miran hacia la
derecha y muestran una actitud mas o menos estética,
exceptuando una de las crias que esta mamando y otra
saltando. La representacion de los animales tiene gran
naturalismo, con detalles de la barba, asi como 6rganos
genitales masculinos (testiculos) y femeninos (mamas).
No obstante, en la misma escena no existen otros moti-
vos animales, antropomorfos o vegetal es asociados que
completen el paisge (Fig. 26).

EnunatingilladeKelin/ LosVillaresunacabrase
inserta en una escena compleja dominada por grandes
figuras antropomorfas en disposicion horizontal. Este
animal podria ser descrito como capriforme: con las
patas flexionadas, cola cortay cabeza con morro, 0jo,
dos orejas y un cuernecillo curvilineo; se encuentra en
un extremo de la escena, adaptandose al espacio libre
limitado por el asavertical del recipiente (Fig. 27).

En la numismatica peninsular, 1os pocos gjempla-
res donde aparecen cabras se acompafian por una ca-
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Fig. 27. Cabra pintada sobre tingjilla. Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes). Ss. I1-1 a. C. (Coleccion Museogréfica Luis Garcia de Fuentes)

(Foto Gil-Carles).

beza trifronte en un caso, y en otro por la cabeza de
Atenea con casco Corintio. Estas imagenes se circuns-
criben, como los carneros, Unicamente a taller de Em-
porion, en las pequefias fraccionarias de plata que este
taller acufo. Lacabra, adiferenciadel carnero, aparece
de cuerpo entero, con | as partes anatémicas bien defini-
dasy de perfil (Fig. 28).

En metal se conoce un colgante similar a los de
carnero procedente de La Pedrera (Ribes 2002, 193 y
375, 89). Por dltimo, los gjemplos catal ogados en pie-
drade Ejido o Eras de San Sebastian y Pozo Moro estan
tan fragmentados que su atribucién a esta especie no
estd exenta de dudas.

Fig. 28. Cabraen el reverso de 6bolo. Emporion (L'Escaa). S. V a. C.
(BM).
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ANIMALESSILVESTRES

La caza de grandes mamiferos fue una préctica
aristocrética, tal y como se muestra en numerosas iméa
genes, pero ello no constituy6 un inconveniente para su
consumo cotidiano o su ofrecimiento a los difuntos y
las divinidades. Considerados globalmente, los restos
0seos de animales silvestres constituyen un porcenta
je muy pequefio dentro de la dieta alimenticia, pero s
se desciende @ detalle microespacial la percepcion del
peso especifico de la caza puede variar. En Kelin/Los
Villares se ha podido determinar que algunas unidades
domeésticas debieron completar su dieta con especies
cazadas (Iborra 2004, 232-233; Iborra et al. 2010, 110-
111); y en la Cueva del Sapo se depositaron, ante todo,
especies silvestres, mientras que en la de Merinel pre-
dominan las domésticas (Machause y Sanchise. p.).

LA CABRA MONTES (CAPRA PYRENAICA)

LO REAL

La cabra montés esta presente en sélo ocho yaci-
mientos: Cormull6 dels Moros, La Morranda, Pefia de
las Mgjadas (Sarrion 1978), Puig de la Nau (Castafios
1995), El Puntal delsLlops, LaBastidadelesAlcusses,
El Puig y Cerro de la Cruz (Martinez Sanchez 2010).
A excepcion de La Morranda, los restos recuperados
son bastante escasos. En este poblado de los siglos 11-I
a. C. se han documentado un total de 96 restos perte-
necientes a un individuo menor de 15 mesesy a nueve
adultos mayores de tres afios (Iborra 2004, 30). El ca
récter montafioso de este yacimiento sin dudafavorecio
la caza de esta especie, cuyo habitat preferido se sitla
en lugares abruptos y de roquedo (Fig. 29). La apari-
cion de restos correspondientes a todas las partes ana
témicas hace suponer que los animales abatidos fueron
trasladados completos al poblado.

Fig. 29.-Cabramontés, hembra (Capra pyrenaica) (FotografiaJ. March).

LO IMAGINARIO

Lafisonomia de la cabra montés puede confundir-
se con ladomeéstica, por lo que no es facil distinguirlas
en las imégenes. No obstante, la escena 'y € contexto
han permitido identificar alguna representacion sobre
ceramica

En primer lugar estarian las estampillas sobre un
fragmento cerdmico de Cami de la Font del Llop (Cura
1975, 177, fig. 2.24) en las que se puede ver una cabra
estante de cornamenta muy desarrollada y larga barba.
En segundo lugar, una cabra pintada sobre un jarro de
Libisosa, también presenta unalarga cornamentay esta
acompafiada de otros animales silvestres (Uroz Ro-
driguez 2012, fig. 252) (Fig. 30). Y, en tercer lugar, €l
gjemplo més claro situado en el lado menos reproduci-
do de unatingjilla de Emporion conocida como “vaso
Cazurro”. Se trata también de un macho, por laamplia
cornamenta no ramificada que presenta, lanzado a la
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Fig. 30. Cabramontés pintada sobre jarro. Libisosa (Lezuza). Ss. 1-I
a. C. (Museo Municipal de Lezuza) (Fotografia H. Uroz Rodriguez).

Fig. 31. Tingjillacon cabramontésy cazadores. Emporion (L' Escala).
Finaless. Il a. C. (MAC-Barcelona).

carreray herido por unalanza; en la cara opuesta, dos
cazadores a pie persiguen aun cuadripedo del que solo
se conserva la cabeza 'y que podria ser otra cabra, una
cierva o cervatillo, ya que sblo se aprecian las orgjas y
ninguna cornamenta (Fig. 31; Fig. 281).

De nuevo, se constata que |os iberos reproducen
exclusivamente, al igual que los bovinos y los ovica
prinos, a los machos de los que destacan su ampliay
robusta cornamenta, simbolo de lafuerza, el podery la
fecundidad.

EL CIERVO (CERVUSELAPHUYS)

LO REAL

El ciervo es la especie silvestre con mayor niime-
ro de restos en los yacimientos ibéricos. Su caza debid
ser, sl no una practica habitual, un recurso cinegético
considerable y un aporte carnico complementario al
proporcionado por las especies domésticas. Otros pro-
ductos que ofrece el ciervo son las pielesy, sobre todo,
|as astas con las que se realizaron numerosos utensilios
(vide Capitulo V1) (Fig. 33).

Esta especie se ha documentado en 43 yacimien-
tos, principalmente en contextos domésticos (Fig. 32).
Laimportancia relativa del ciervo como proveedor de
carne destaca en Puig de la Misericordia (Castafios
1994), donde supera en nimero de restos a los bovi-
nosy alos cerdos, y también en La Tifiosa (Moraes
1978), igualando a los bovinos y prevaleciendo sobre
los ovicaprinos y el cerdo. Su presencia es constante
durante todala épocaibérica; no obstante, segiin losre-
sultados del estudio de Iborra (2004) sobre yacimientos
del territorio valenciano, €l ciervo adquiere una mayor
relevanciaen lossiglos1V-1 a. C., donde sus contingen-
tes son mas numerosos que en etapas anteriores. Los
yacimientos con mayor nimero de restos de ciervo son,
ademés de los ya mencionados, El Puntal dels Llops,
El Castellet de Bernabé, LaMorranday Cormullé dels
Moros (Iborra 2004).

Las partes anatbmicas mejor representadas son
las astas y |os huesos de los miembros, en general con
una mayor presencia del posterior que del anterior. Se
observa una variabilidad en los poblados respecto alas
partes anatomicas halladas. Asi, | os yacimientos citados
con maés restos, ademas de Torrell6 del Boverot (Iborra
2004), Els Estinclells (Valenzuela 2010) y La Tifiosa,
presentan todas las partes esqueléticas; en Olérdola
(Valenzuela et al. 2009) estan todos los elementos
excepto los del miembro posterior; y los poblados de
Kelin/Los Villares, La Bastida de les Alcusses, La
Sefia (Iborra 2004), Los Castellares (Castarios 1983) y
Cerro de la Cruz (Martinez Sanchez 2010) contienen
Unicamente restos del miembro posterior, ademés de
astas en La Bastida de les Alcusses. Esta variabilidad
puede explicarse por un transporte parcial de las partes
esquel éticas del animal abatido a los poblados tras su
descuartizado en lugares fuera del habitat, o bien por
una conservacion diferencial de las muestras. La caza
del ciervo es selectiva, preferentemente dirigida a los
animales adultos, como se reproduce en las imagenes.
Tan sdlo se han documentado juveniles en El Castellet
de Bernabé, Puig de la Misericordia, Cormull6 dels
Morosy Els Estincléells.

Aunque Estrabon (111, 4, 16) habla de laexistencia
de numerosos corzos y caballos salvajes en lberia, no
hay cita literaria alguna sobre la caza de ciervos has-
ta época romana (Marcia |, 49, 26; Apiano lber, 54).
L as escasas referencias a ciervos hacen alusion a pasa-
jes miticos como €l del rey Gargoris donde se descri-

Cervus elaphus Organicos Yacs.

CeramicaNMI

PiedraNMI Metal NM| Exvotos NMI

43 56

15 6 1

Fig. 32. Presenciade ciervos.
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Fig. 33. Pargja de ciervos (Cervus elaphus).

be cOmo intenta matar a su nieto, primero machacado
por el ganado, seguidamente arrojado a los perros en
ayunas 'y después alos jabalies. No sélo salié indemne
sino que fue amamantado por lasfieras. Finalmente, se
relata como fue criado por una cierva'y acogido en la
manada (Justino Epitome 44, 4).

LO IMAGINARIO

Se conoce un ndmero importante de imagenes
de ciervos, sobre todo, en soporte ceramico (Fig. 32),
destacando en ellas su gran importancia econémica y
social. Su consumo, como en otros animales, no queda
reflgjado en las imagenes pero si su caza. Puede apare-
cer aislado, la hembra con su cria, en manada'y como
presa delos cazadores o deloslobos. Ladiferenciacién
entre individuos masculinos y femeninos se realiza en
base a la presencia/ausencia de cornamenta, si bien, se
debe tener presente que esta mas o menos desarrolla
da en funcion de la edad y la época del afio (Fig. 33).
Cuando se representa una manada, el tamafio también
puede ser un indicativo de la edad.

La preferencia de su plasmacion en cerdmica re-
sulta evidente, pero conviene tener en cuenta que su
identificacion resulta mas facil que en otros casos,
dada la presencia de una cornamenta desarrollada en
|os g/ emplares masculinos (astas). Otros elementos que
ayudan a su correcta atribucién son las oregjas cortas y
levantadas, €l hocico prolongado, el cuello estilizado,
el cuerpo robusto y alargado, la corta colay las patas
terminadas en pezufias. Todos los g emplares conoci-
dos estan realizados con latécnica de latinta plana, en
raraocasion con lamixta, y se pintan de perfil, mirando
tanto ala derechacomo alaizquierda. Aunque en algu-
nos casos se les representa en solitario, |o més comin
es que estén en manada, mostrando actitudes diferen-
tes: paciendo, huyendo de los depredadores humanos
0 animales, 0 amamantando. Las manadas pueden ser
mixtas (seis), lo que esta indicando la época de celo, o
de un solo género. En este Ultimo caso, predominan las
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manadas de machos (seis) frente alas de hembras (dos)
(Fig. 34). Los individuos infantiles aislados se pueden
reconocer por el pequefio tamafio pero también por €l
punteado de su pelgje, recurso utilizado en Belikiom/
Piquete de la Atalaya (Fig. 35) y Cerro Lucena (Fig.
36). Excepcionalmente, se encuentran afrontados a un
elemento vegetal central con sendas aves posadas sobre
€l lomo en un crateriforme de Libisosa (Uroz Rodri-
guez 2013, 62), escena que recuerda a la plasmada en
lacajade Toya (Fig. 37; Fig. 112).

La tendencia general es a representarlos de ma-
nerarealista, si bien, en funcion de las caracteristicas
del grupo artistico al que pertenezcan, también exis-
ten gjemplares mas esqueméticos, como algunos del
Estilo | de Edeta/ Tossal de Sant Miquel o L’ Alcudia
(Fig. 40).

Los tipos cerdmicos sobre los que aparecen son
variados, predominando los kalathoi, seguidos de las
tingjas, si bien, también se han documentado en tingjas
con cierre hermético, tingjillas, lebetes e imitaciones de
créateras. El nimero de yacimientos en los que se han
recuperado dibujan una amplia dispersion geogréfica
desde Albacete hasta Teruel, ademéas de un fragmento
procedente de un taller del Bajo Aragdn encontrado en
Cales Coves, con una cronologia que abarca desde €l
siglolll a I a. C. Entre los contextos predomina, clara-
mente, el doméstico (88%), seguido muy delejos por €l
funerario (8%) y el cultual (4%).

En piedra, los cérvidos constituyen e segundo
conjunto méas numeroso (Fig. 32). Al igua que otros
animales del grupo de los artiodactilos ya analizados
(toro y oveja), se representan sentados y en pie; como
ellos pudieron coronar pilares-estela. Pero, a diferen-
ciadel toroy laoveja, si que se documentan, como en
las ceramicas, los dos sexos y las crias, con una espe-
cial preferencia por las ciervas (cinco) y los cervati-
[los (dos). Otra caracteristica de estas imagenes es que
los cérvidos sentados son siempre esculturas exentas,
mientras que los estantes pueden estar también pinta-
dos, en relieve o grabados. La mayoria de piezas no
ha conservado la cabeza (ocho) y carecen de contexto
(siete); cinco se han localizado en necropolisy solo dos
en lugares de habitat.

Tan s6lo se han reconocido tres escenas seguras:
la cierva amamantando a su cria en un relieve proce-
dente de Osuna (Fig. 340), los cérvidos en un ambiente
natural pintados en una cgjafunerariade Toya (Fig. 37)
y €l grabado en un anillo del Tossa de la Balaguera
(Allepuz 2001, 317, fig. 80.4).

El relieve delaFinca El Castillo (Almoddévar del
Rio) en el que se puede ver aunos jinetes dando cazaa
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Fig. 34. Manada de ciervas sobre tingjilla, una de ellas herida por un
arma arrojadiza. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-1l a. C.
(MPV).

un ciervo fue publicado como ibérico (Chapa 1985, 92
y 94; Olmosy Blanguez 2006) pero, en 2008, Sanchez
Velasco tras un minucioso estudio de la pieza llegd a
la conclusién de que se trata, en realidad, de un sarco-
fago visigodo, razon por la cua no se recoge en este
estudio.

El ciervo es un animal con escasa presencia en
metales y orfebreria, con solo seis imagenes proce-
dentes de tres contextos funerarios, de dos lugares de
habitat y un tesoro (Fig. 32). Su iconografia es mas
profusaentrelossiglos|V-1Il a. C.y selocalizadefor-
ma dispersa en las provincias de Tarragona, Albacete,
Murciay Jaén.

Estilisticamente se representan de pie, en movi-
miento y muy esgquematizados identificandose, sobre
todo, por lacornamentay la cola corta, levantada. Oca
sionalmente, se resaltan otros rasgos anatémicos. Se
advierte una clara tendencia por reproducir a los ma-
chos (cinco) frente alas hembras (una), participando en
escenas (cuatro) o en imagenes aisladas (dos).

Laimagen més antigua, de finales del siglo VI a
C., es un colgante de bronce de la necrépolis de Coll
del Moro (Rafel 1993, 53, fig. 107), similar a los que
reproducen carneros o aves. A los siglos V-I11 a. C. co-
rresponden cuatro iméagenes. Una representa un ciervo
en aparente movimiento grabado sobre un sello o bo-
tén de bronce de latumba 5D5 de Pozo Moro (Alcalg&
Zamora 2003, 332, fig. 46, 2); otra, se plasmé sobre
una de las péteras de plata del Vallgjo de las Vifias, en
cuyo medallén interno se recreé un ambiente de natu-
raleza en la que intervienen cuatro figuras, entre ellas
un ciervo que parece huir de un varén en pie, con tuni-
ca corta ceflida con cinturdn (Olmosy Perea 2004). La
tercera esta sobre una badila de bronce de La L uz (Jor-
ge Aragoneses 1967-1968, fig. 5-9), vinculada a una
especie de desfile con varios animales en los laterales
calados. Y la dltima corresponde a una placa rectangu-
lar de bronce de L’ Alberri (Abad et al. 1993, fig. 003),
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Fig. 35. Ciervaamamantando mientras es atacada por un lobo, pinta-
dos sobre kalathos. Belikiom/Piquete de laAtalaya (Azuara). Ss. 11-1
a. C. (Museo de Zaragoza).

Fig. 36. Cervatillo seguido de un caballo enjaezado, pintados sobre
fragmento cerédmico. Cerro Lucena (Enguera). Ss. I11-11 a. C. (Museo
Municipa de Enguera).

gue es la Unica representacion de una cierva con las
patas delanteras levantadas, huyendo de un cazador a
caballo (Fig. 285).

El gemplo mas tardio (siglos II-l a. C.) se en-
cuentra sobre una placa de plata del tesoro de Mogén
en la que se puede ver aun ciervo seguido de un pez 'y
un ave indeterminada (Fig. 169). La asociacion en la
misma escena de especies tan dispares pone de mani-
fiesto una carga simbdlica de dificil lectura, reprodu-
ciendo un espacio imaginario que no se corresponde
con larealidad.
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Fig. 37. Ciervas afrontadas con elemento vegetal entre ambas y aves posadas sobre el lomo, pintadas sobre caja de piedra. Toya
(Peal de Becerro). S. 1V a. C. (MAN).

Todos los soportes analizados muestran a los cér-
vidos aislados 0 en escenas que discurren en el medio
natural, no antropizado, diferenciandose las siguientes
tematicas recurrentes:

- Animales en la naturaleza (solos 0 en manada)
donde estén paciendo, descansando o, simplemen-
te, en una actitud natural y serena. Estan presentes
en ceramicay piedra; predominan en los contextos
funerarios (Fig. 38; Fig. 37), aunque también hay
algun giemplo en lugares de habitat.

- Amamantamiento. En este caso se representa a
la madre en una actitud relgjada, tranquila, quieta,
esperando a que € cervatillo se sacie. La ciervay
su cria pueden estar aisladas como en la estela de
Osuna (Fig. 340); o, sobre las ceramicas, integradas
en la manada que, simultdneamente, puede ser ob-
jeto de un ataque por parte de cazadores 0 animales.
L os yacimientos en los que se han documentado es-
tas ceramicas son siempre lugares de habitat (Fig.
35; Fig. 39).

Fig. 38. Ciervo paciendo sobre imitacion de crétera. El Tolmo (Mina-
teda). Mediados del s. | a. C. (Museo de Albacete).

cérvido es atacado por €l lobo, su depredador natu-

- Depredacion natural . Estas escenas estan protago-
nizadas exclusivamente por animales. En ellas, €

ral. En estos casos, también pueden estar acosados
por aves rapaces o carrofieras (Fig. 271). Habitual -
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Fig. 39. Escena de amamantamiento pintada sobre kalathos. Cabezo
deAlcala (Azaila). Ss. Il-1 a C. (MAN).

mente, se ha interpretado la presencia de estas ra-
paces como anunciadoras de su muerte (Olmos y
Blanquez 2006, 137).

- Caza. Intervienen solo los hombres y se puede
efectuar de unamaneradirecta, persiguiendo a caba-
Ilo alas presas y dandoles alcance con lanzas (Fig.
279), con la ayuda de perros (Fig. 111), o indirecta,
utilizando trampas para la captura (Fig. 279). Estas
escenas se han documentado pintadas sobre cera-
micay repujada en una placa metdlica de L' Alberri
(Fig. 285). Los contextos donde se han encontrado
son domésticosy cultuales, si bien, predominan cla-
ramente |os primeros.

- Aidlados. Constituyen el conjunto mas numero-
so en piedra, procedente de necrépolis y con una
preferencia por las hembras. En cerédmica hay solo
cinco g emplares, la mayoria impresos sobre fusa-
yolasy pesas de telar (tres) (Machause 2012 b, 280
y 282), es decir, objetos relacionados con el mundo
femenino. Tan sdlo el gemplar de L’Alcudia esta4
pintado (Fig. 40). Tres de las imagenes son ma-
chosy las otras dos son ciervas o cervatillos, ambas
impresas sobre una fusayola (Cura 1975, 177, fig.
2.25) y unapesadetelar (Fig. 41). Siempre estan de
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Fig. 40. Ciervo aislado pintado sobre tingjilla. L' Alctdia (Elx). Ss.
II-1 a C. (FUIA LaAlcudia).

Fig. 41. Ciervao cervatillo impreso sobre|lacara superior de unapesa
de telar. Cerro de las Cabezas (Valdepefias). Ss. V-I1l a C. (Archivo
Museo de Val depefias).

pie en posicion de marcha o parados y sin motivos
secundarios alrededor.

EL CORZO (CAPREOLUS CAPREOLUS)

Este pequefio cérvido esta registrado tan solo en
La Covalta (Sarrién 2003, 197), La Morranda (Ibo-
rra 2004) y en el campo de silos de Bosc del Congost
(Burch y Sagrera 2009). Los restos son muy escasos,
por lo que su caza debio ser una actividad muy ocasio-
nal. Las partes anatémicas halladas corresponden alos
miembrosy en cuanto alas edades de muerte solo estén
identificados dos adultos en Bosc del Congost.

A pesar de €llo, Estrabon (111, 163) se hace eco de
su existencia en las montafias peninsulares y Marcia
(1, 49, 23) celebra en una de sus composiciones la caza
de corzos, jabalies y liebres. Ninguna de las imagenes
conocidas se ha podido identificar con el corzo.



EL JABALI (SUSSCROFA)

LO REAL

Este suido se ha documentado en 18 yacimientos,
la mayoria en contextos domésticos, de los que des-
tacan por el nimero de restos hallados Puig Castellar
(Martinez i Hualde y Vicente 1966), La Morranda y
Cerro de la Cruz (Fig. 43). En los demas yacimientos
se han identificado pocos elementos, incluidas las ne-
crépolis.

Los escasos restos de jabalies contrastan con su
amplia presencia en laiconografia ibérica, sobre todo
monetal (Fig. 43). Esta discrepancia puede explicarse
por la dificultad a la hora de diferenciar los restos de
jabalies de su forma doméstica (el cerdo) en muestras
fragmentadas. Posiblemente algunos huesos de jaba-
Ii, especialmente los pequefios fragmentos postcra-
neales, pueden haberse identificado como de cerdo.
De hecho, |0s restos més abundantes son |os caninos,
que son uno de los elementos que mejor diferencia a
ambas especies. Otra explicacién puede deberse a un
procesado carnicero de las presas fuera de los espa-
cios de habitat.

Preferentemente se cazan a edad adulta, aunque
también se han hallado individuos juveniles en Cerro
delaCruzy Cormull6 dels Morosy un infantil en Los
Castellares (Castafios 1983). En agunos contextos fu-
nerarios se han encontrado extremidades completas o
parciales en conexién anatdbmica. Por gjemplo, en La
Escudilla (Gusi 1989, 22), estos restos estan vincula-
dos a of rendas relacionadas con inhumaciones infanti-
les, y en La Granja Soley (Mir6 et al. 1982, 102) ala
tumba de un guerrero. En el ambito doméstico se han
referenciado también algunos gjemplos de industria
Osea realizada sobre restos de estos animales, como
los colgantes y astragal os con sefiales de raspado, en-
tre otros.

Los valores que obtienen estos suidos en los yaci-
mientos ibéricos son, en general, muy bajos con respec-
to a ciervo. Todo ello indica que este animal se cazaba
en menor medida que otras especies, y Su consumo era
limitado, mientras que los colmillos se utilizaron como
amuletos o adornos personales (Mata et al. 2013, 181,
fig. 15).

El jabali aparece en las mismas citas clasicas que
€l corzo, cuando Marcial (1, 49, 23) comentala caza de

LOSANIMALES FUENTE DE ALIMENTACION

Fig. 42. Jabali (Sus scrofa) (Fotografia F. Cebrian Garcia).

animales silvestres y Justino (Epitome 44, 4) relata el
mito del rey Gargoris.

LO IMAGINARIO

Laimagen del jabali se encuentra bastante norma-
lizada y su identificacion es sencilla gracias a ciertos
rasgos que lo caracterizan como son el hocico darga-
do, los largos colmillos, €l pelo del lomo erizado y la
cola, generamente, enrollada. Se representa siempre
de perfil mirando indistintamente alaizquierda o ala
derecha, pero cuando hay varios en la misma escenalo
hacen en el mismo sentido. El jabali gozo6 de una gran
influencia en e mundo celta, donde tuvo un elevado
contenido simbdlico (Cerdefio y Cabanes 1994).

Un importante nimero de talleres monetales €li-
gieron al jabali en sus disefios (Fig. 43): Arketurki (Fig.
44), Asido, Castulo, Obulco, Celtian, Untikesken, Se-
kaiza, Ostur, lkalesken, lltirta, llipula Halos, Lascuta,

Organicos Yacs. | CeramicaNMI PiedraNMI

Metal y otros NMI

Exvotos NM| Moneda NMI

18 24 4

17 4 34

Fig. 43. Presenciade jabali (Sus scrofa).
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Lastigi, Sisapo 'y Emporion, principalmente durante los
siglos|l-1 a. C., teniendo especial importanciasu repre-
sentacion en los talleres de la Ulterior.

Se acufié indistintamente en unidades y diviso-
res, aunque como tipo principa predomina en estos
ultimos. La representacion mas comun es de perfil
con el pelo del lomo erizado, en movimiento y con
las fauces abiertas (Fig. 44). Existe una emision de
localizacion incierta aunque dentro de la provincia
Ulterior, en la que se combina el jabali con la clava
(CNH: 391, n° 1-4), siendo la clava un disefio utili-
zado habitualmente en el mundo griego y helenistico
como un atributo o simbolo de Heracles. La simbo-
logia elegida por este taller, no cabe duda, que esta
directamente relacionada con el cuarto trabajo de
Hércules que tuvo el propdsito de capturar a un jaba-
Ii. Para Chaves (2003, 20) la singularidad del jabali
pudo deberse al afan de utilizar simbolos ciudada-
nos que tuvieran un fuerte individualismo (Ripolles
2010, 86).

En cerdmica, el jabali no esta entre los animales
mas representados, pues Unicamente se han identifi-
cado 24 ejemplares, apareciendo, en muchas ocasio-
nes, varios de ellos en una misma escena (Fig. 43).
Su distribucion geogréfica queda limitada a Cabezo
de Alcala, Cabezo de La Guardia, Edeta/ Tossal de
Sant Miquel, Corral de Saus, Penyal d'Ifach, Tossal
delaCala, L'Alcudiay Cabezo del Tio Pio, alos que
hay que sumar un pitorro vertedor con la forma de
una cabeza de jabali recuperado en Kelin/ Los Villa-
res (Fig. 45). Son mayoritarios en Cabezo de Alcal4,
pues solamente en este enclave se contabiliza en nue-
ve ocasiones.

Entre los soportes escogidos predominan clara-
mente |os kalathoi (seis piezas), seguidos de los jarros
(dos), tingja con hombro, tingja con pitorro vertedor,
lebes, plato y crateriskos (con uno cada uno).

La técnica empleada para su realizacion puede
ser latinta plana, |a mixta (marcandose en el interior
del cuerpo el pelagje de éstos) o el perfilado, aunque
esta Ultima no es muy frecuente. El entorno en el que
se les representa siempre es natural, es decir, un es-
pacio abierto en el que también puede haber otros
animales silvestres e, incluso, intervenir la figura hu-
mana (jinete) (Tovio 1986, 594). Los contextos son
domeésticos y solo dos proceden de las necrépolis de
Corral de Sausy Cabezo del Tio Pio.

En cuanto a piezas metdlicas, los jabalies se
representan en siete fibulas de plata sobredorada y
oro (Fig. 48; Fig. 50), en una banda articulada de
oro (Fig. 49), en dos piezas de vajilla argéntea (Fig.
47), en tres falcatas, un timén de carro y un peso
(Fig. 43). Casi todos estos objetos carecen de con-
texto preciso, pero algunos de ellos formaban parte
de tesoros o fueron depositados en las tumbas como
gjuar (Mata et al. 2013, 184-187). La cronologia es
ampliay abarca desde el siglo IV hastainicios del |
a. C. Los yacimientos se distribuyen desde Andalu-
cia, donde se concentran casi todos los tesoros, hasta
el rio Ebro.

En piedra, las imagenes del jabali son anecdoti-
cas, en comparacion los otros soportes (Fig. 43). A pe-
sar de ello es el Unico animal que se representa como
alimento de carécter ritual en los relieves de la torre
funerariade Pozo Moro (Fig. 46). También son excep-

Fig. 44. 1zquierda, jabali sobre mitad de bronce. Castulo (Linares). S. |1 a. C. Derecha, jabali tras cabeza masculina sobre mitad de bronce. Arketur-

ki. Ss.11- & C. (C. P).

24



LOSANIMALES FUENTE DE ALIMENTACION

Fig. 45. Pitorro vertedor ceramico en formade cabeza dejabali. Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes). Ss. IV-11
a. C. (Colecciéon Museogréfica Luis Garcia de Fuentes).

Fig. 46. Relieve funerario en el que un ser monstruoso sentado va a comerse un jabato; otros seres le ofrecen comida
y bebida. Pozo Moro (Chinchillade Montearagdn). S. V a. C. (MAN).
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Fig. 47. Jabali entre |as fauces de un ledn sobre phiale de plata. Cas-
tellet de Banyoles (Tivissa). Finales s. Il a C. (MAC-Barcelona)
(Desarrollo R. OImos).

cionales los jabalies incisos sobre un peine de hueso
de Puntal del Llops (Fig. 202).

Las escenas y motivos que protagonizan son Si-
milares en cualquiera de los soportes y se pueden cla-
sificar en:

- Depredacion natural en la que intervienen depre-
dadores (lobos y leones) y presas (jabalies). Los
jabalies o bien son perseguidos por las fieras que,
con sus fauces abiertas, actitud agresivay proximi-
dad a jabali, indican que pronto seran alcanzados
y devorados (Fig. 275), o bien se encuentran ya a
su merced como se muestra en la phiale de platade
Castellet de Banyoles (Fig. 47).

- En la caza, las actitudes son variadas, con es-
cenas de persecucion y otras en las se relata un
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Fig. 48. Fibula de plata sobredorada con caza de jabali con perro. El
Engarbo (Chiclana de Segura). Ss. l1-1 a. C. (Museo de Jaén).

Fig. 49. Detalle de banda articulada de oro con escena de caza de ja-
bali con perro. Puebla de los Infantes (Sevilla). S. Il a C. (MAN)
(Fotografia Proyecto AU, O. Garcia Vuelta).

encuentro directo, caraacara, entre el individuo y
el animal salvaje (Verdd 2009) (Fig. 48; Fig. 49).
A veces el hombre va acompafiado de un perro,
como sucede en las fibulas argénteas (Fig. 48) y
en labanda articulada de La Puebla de los Infantes
(Fig. 49). En algunasfibulas el jinete se ha elidido
y ha quedado simbolizado sélo por €l caballo (Fig.
272; Fig. 214).

- Jabalies en la naturaleza. Se trata, como se havis-
to en otras ocasiones, de agrupaciones de animales,
generamente salvgjes, que no presentan actitudes
agresivas entre si. Entre ellos hay canidos, aves,
cérvidos, lagomorfos e, incluso, peces (Fig. 273;
Fig. 274).

- Jabalies aislados, echados o estantes, estan presen-
tesantetodo en piedra, exvotosy monedas (Fig. 44).



- Las cabezas de jabali no son muy abundantes y
pueden ser motivos complementarios de otras es-
cenas méas complejas. Una de estas cabezas hace de
union entre puente y e pie de la llamada “fibula
Braganza® de procedenciaincierta (Fig. 50).

LOS LAGOMORFOS: EL CONEJO (ORYCTOLA-
GUSCUNICULUS) Y LA LIEBRE (LEPUS SP)

LO REAL

Los restos de congjo y de liebre se encuentran con
frecuencia en los yacimientos ibéricos, sobre todo, los
de congjo (Fig. 51). No obstante, por su pequefio tama-
fio, no debieron constituir un elemento fundamental en
ladieta, sino més bien un aporte cérnico complementa
rio deovicaprinosy de otros animal es de mayor tamafio
(Fig. 52).

El congjo se ha documentado en 38 yacimientos
y destaca por la abundancia de restos en los yacimien-
tos catalanes de Bosc del Congost (Burch y Sagrera
2009) y LaMoletadel Remei (Albizuri y Nadal 1999),
donde constituye la especie silvestre més abundante,
y también en los poblados valencianos de Cormullé
dels Moros, El Castellet de Bernabé y El Puntal dels
Llops (Iborra 2004) (Fig. 51). La mayoria de las par-
tes anatémicas corresponden a los miembros anterior
y posterior, elementos que también presentan el mayor
ndmero de marcas de carniceria. En Kelin/ Los Villares
se registraron mordeduras humanas sobre un fémur y
un himero de conegjo que confirman su consumo (lbo-
rra 2004, 232).

En la peninsula Ibérica existen actualmente tres
especies del género Lepus: laliebreibérica (Lepusgra-
natensis) especie endémica que se localiza a sur del
rio Ebro; la liebre europea (Lepus europaeus) situada
a norte del Ebro y parte de la cornisa cantébricay que
es comun en el resto de Europa; y laliebre de piornal
(Lepus castrovigjoi) delimitada en los montes de Ledn
y sur de Asturias. Esta Gltima no esta registrada en ya-
cimientos de época ibérica.

La especie europea aparece en La Moleta del
Remei, mientras que la mediterranea esta en 12 ya-
cimientos de la mitad meridional peninsular, entre

LOSANIMALES FUENTE DE ALIMENTACION

Fig. 50. Cabeza de jabali sobre fibula de oro. Fibula Braganza. S. Il
a C. (Archivo BM).

otros: €l Cerro de la Cruz (Martinez Sanchez 2010),
Fuente delaMota (Morales 1981), Cormull6 delsMo-
ros, Kelin/ Los Villares, Torrell6 del Boverot o Ede-
ta/Tossal de Sant Miquel. En agunas publicaciones
existen atribuciones a Lepus capensis en |os contextos
cultuales de Cueva del Sapo y Cueva del Puntal del
Horno Ciego (Sarrién 1990); y domésticos de Bosc
del Congost, Puig de la Misericordia (Castafios 1994)
0 El Puig de la Nau (Castafios 1995), que podrian
corresponder por la localizacién de los yacimientos
tanto a la especie europea como ala mediterranea. La
revision arqueozool 6gica realizada sobre los materia-
les de la Cueva del Sapo (Machause y Sanchis e. p.)
confirma la presencia de la liebre entre los restos de
fauna, si bien son escasos y corresponden a tan sélo
dos individuos por lo que no ha sido posible estable-

cer laespecie (Lepus sp.).

Las fuentes clésicas hablan de los lagomorfos,
ante todo, por los dafios que provocaban en los cam-
pos, razon por la cual su caza también debia estar
justificada. Polibio (X11, 3, 10) dala primera descrip-
cion del conejo ibérico: “Visto de legjos el kyniklos se
asemejaalaliebre pequefia; mas cuando selacoge en
las manos se ve que es muy diferente, teniendo otra
formay sabiendo, a comerlo, de modo muy distinto.
Pasa la mayor parte del tiempo bajo tierra”. Estrabén
(111, 2, 6) los describe como animales dafiinos, Ila-
mados también “leberides’, que agujereaban latierra
destruyendo plantas y semillasy tan fecundos que se
propagaban como la peste, a modo de las plagas de
serpientes o de ratas de campo. Por su parte, los au-
tores latinos también son muy explicitos a este res-

Lagomorfo Orgénicos Yacs. CeramicaNMI Piedra NMI Metal NMI
Congjo o liebre 3 52 1 1
Congjo 38
Liebre 19 1

Fig. 51. Presencia de lagomorfos.
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Fig. 52. Congjo (Oryctolagus cuniculus) (FotografiaF. Cebrian Garcia).

pecto. Plinio (NH 8, 226) habla de su extraordinaria
fecundidad, su capacidad de destrozar los campos.
Varrén (37, 18) dice que el cuniculus es la tercera
especie que se criaen Hispaniay que se asemejaalgo
alaliebre pero de menor tamafio. También es una de
las tres especies nombradas por Marcial (I, 49, 23)
como presa de caza junto a corzo y el jabali. Tanto
Estrabon como Plinio comentan la forma de cazarlos
(vide Capitulo VIII).

LO IMAGINARIO

Dadas|as caracteristicas fisicas deloslagomorfos:
orgjas grandes y puntiagudas, hocico pequefio, cuerpo
delgado y de pequefio tamafio, asi como la cola cor-
ta, resulta relativamente fécil identificar sus iméagenes,
pero no |o es tanto determinar si se trata de un conejo
0 de unaliebre, siendo esta Ultima de mayor tamafio y
con orejas més grandes'y con manchas en |os extremos.
Por ello se ha preferido utilizar 1a denominacién del
grupo principal y tratarlos conjuntamente.

Los lagomorfos carecen de un volumen destaca-
do de imagenes con la Unica excepcion de la cerdmica
(Fig. 51). El grueso de las representaciones se fecha
entrelossiglosll-1 a. C., si bien los ejemplares en pie-
dra son los més antiguos Estos proceden de los mo-
numentos aristocrético y funerario de Cerrillo Blanco
(Fig. 55) y Coimbra del Barranco Ancho (Fig. 58) res-
pectivamente; mientras que en metal estan repujados
sobre la phiale de plata de Perotito (Fig. 97).

En ceramica, los yacimientos con mas lagomorfos
estan en laprovinciadeAlicante-L’ Alcldia, El Monas-
til, Tossal de la Calay Lucentum/ Tossal de Manises-,
seguidos de Belikiom/ Piquete de laAtalayay El Cas
telillo (Fig. 56). Esimportante sefidlar que en el amplio
repertorio de Edeta/Tossal de Sant Miquel, con una da-
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Fig. 53. 1, Lagomorfo con cuerpo reticulado pintado sobre tingja.
L’ Alctdia (Elx). Ss. I1-1 a. C. (FUIA LaAlcudia). 2, Lagomorfo aga-
zapado pintado sobre kalathos. Belikiom/Piquete de la Atalaya
(Azuara). Ss. I1-1 a. C. (Museo de Zaragoza). 3, Lagomorfo atacado
por aves rapaces y un canido pintados sobre kalathos. El Castelillo
(Alloza). Ss. 11-11 a. C. (Museo de Teruel).

tacioninicia end sigloI11 a. C., no se han identificado
lagomorfos.

L os soportes cerdmicos escogidos para su repre-
sentacion son las tingjas, tingjillas, |ebetes, kalathoi,
platosy kernoi, predominando las primeras. Lamayo-
ria de ellos procede de L' Alcudia (Fig. 53; Fig. 156)
y fueron recuperados en contextos domésticos como
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Fig. 54. Kalathos con faunaterrestre y acudtica. Lucentum/Tossal de Fig. 56. Crateriskos con escena de caza de lagomorfo con perro. El
Manises (Alacant). Ss. |- a. C. (Archivo MARQ). Castelillo (Alloza). Ss. I11-11 a. C. (Museo de Teruel).

mientras que en otras ocasiones se sefialan las costi-
[las (Fig. 156).

El tipo de escenasy actitudes en las que aparecen
son diversas:

- Depredacion natural en las que varios|obos atacan
aciervos y jabalies. En ellas, el lagomorfo puede
adoptar una actitud tranquila, agazapado (Fig. 53),
0 hien convulsa, a la carrera, huyendo también de
los depredadores (Fig. 273). En agun caso, inclu-
so, son atacados directamente por éstos y las aves
rapaces (Fig. 53).

- Animales en la naturaleza, en las que aparecen
distintos animales propios de un ambiente silvestre,
pudiendo mezclar fauna terrestre, aérea'y acudtica
(Fig. 54). Resulta habitual encontrar varios lago-
morfos en la misma escena audiendo a la rica'y
prolifica naturaleza. Incluso, hay alguna represen-
tacion de una madre con su cria (Ramos Folqués
1990, fig. 96, 2). Este ambiente sin domesticar se
muestra asi mismo en los pequefios espacios meto-
pados de la phiale de Perotito (Fig. 97).

Fig. 55. Joven acompafiado de su perro con unaliebre en la mano.
Cerrillo Blanco (Porcuna). Primera mitad s. V a. C. (Museo de . . . .
Jaén). - Lacaza, identificada en un altorrelieve de Cerri-

[lo Blanco y en un crateriskos del Castelillo. En
ambos quedan reflgjadas las distintas técticas em-

en los demaés yaci mientos. L as técnicas pictéricas em- pleadas para cazar y también su valor social que se
pleadas en su realizacion son: latinta plana (Fig. 56), tratarén en el Capitulo VIII. En laprimera, unjoven
la mixta o la del perfilado, predominando esta Ulti- acompafiado de su perro llevaen lamano unaliebre
ma en los gjemplares alicantinos. En muchos casos, ya cazada (Fig. 55); y en la segunda, un individuo
el pelge se indica mediante un reticulado (Fig. 53), masculino se ayuda de un perro paradar caza a la-
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Fig. 57. Fragmento con desfile o procesién con lagomorfosy por deba-
joanimaessilvestres. L' Alctdia (Elx). S. 1 a C. (FUIA LaAlcudia).
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gomorfo (Fig. 56). Garcés (2012) ha propuesto que
el animal atado sea un hurén, empleado como au-
xiliar en la captura, y no un perro, atribucién poco
probable dada la diferente morfologia del perro y
€l hurodn.

- Escenas en las que acompafia a la figura humana.
En algunas cerdmicas de L’ Alcudia una figura fe-

Fig. 58. Lagomorfo en relieve pisoteado por un caballo. Coimbra de
Barranco Ancho (Jumilla). Primeramitad s. IV a C. (Museo Arqueo-
16gico Jer6nimo Molina).

menina, interpretada como una diosa, esta rodeada
de lagomorfosy otros animales (Fig. 134); en otros
casos, €l lagomorfo acompafia a unos hombres en
un desfile o procesion (Fig. 57). En este grupo tam-
bién se podriaincluir €l relieve funerario de Coim-
bra de Barranco Ancho en el que un caballo mon-
tado apoya una de sus patas sobre un lagomorfo
(Fig. 58).
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Los animales domésticos y silvestres aportan car-
ney otros productos alimenticios a los grupos huma-
nos, pero ademés del interés nutricional también pue-
den ser criados y empleados para otras funciones. Es
posible llegar ainferir el uso que se dio alos animales
teniendo en cuenta sus contextos de aparicion, las mar-
cas de carniceria, la seleccién del sexo y las edades
de sacrificio o caza. La presencia de patologias en los
huesos también es un indicativo del uso no alimenticio
delos animales, aunque, esporadicamente, se pudieron
consumir tras su muerte accidental o a dejar de ser
Utiles para las tareas que tenian encomendadas. Todo
ello muestra una manera concreta de llevar a cabo la
gestion de los rebafios o el desarrollo de determinadas
técnicas de caza.

El caballo, el asnoy el buey son animales domés-
ticos que los iberos criaron como animales de monta,
carga y fuerza de traccion para los trabgjos agricolas;
como auxiliar para la caza 'y animal de compafiia se
criaron los perros. Sus imagenes también nos ilustran
sobre estas actividades.

EL CABALLO (EQUUSCABALLUS)

El caballo tuvo en el mundo antiguo una gran im-
portancia, tanto desde el punto de vista bélico como
en lo que se refiere al prestigio social que comportaba
su posesion. No deja dudas a respecto su predominio
visual en las representaciones realizadas en beneficio
delosidealesy gustos de los grupos sociaes dominan-
tes, ya seaen € ambito militar como en €l civil, con la
creacion de las imagenes de prestigio no directamente
asociadas a la guerra. Y, aunque menos analizada por
la investigacion moderna, su importancia en el aspec-

to econdmico esta también contrastada (Fig. 59). Es €
animal més estudiado de lafaunaibérica, habiendo pro-
tagonizado varios proyectos de investigacion y multitud
de publicaciones®.

LO REAL

Laimportanciay significacion quetiene el caballo
en laiconografiano se corresponde con |os restos 6seos
localizados en los yacimientos. Se han identificado en
36 yacimientos pero, siempre, ofrecen bajas frecuen-
cias de representacion (Fig. 60).

El caballo era utilizado como fuerza de trabajo
en tareas de tiro, traccion, carga y, sobre todo, como
animal de monta. Las marcas de carniceria sobre los
huesosy €l hecho de que sus restos se encuentren junto
con otros desperdicios de comida evidencian que esta
especie eraconsumida, aungue de formamuy ocasional
dado el reducido nimero de contingentes presentes en
los poblados.

La parte anatdmica més frecuente en los yaci-
mientos eslacraneal, especialmentelos dientes sueltos,
seguida, de lgjos, de los elementos del miembro pos-
terior. El miembro anterior y la parte més distal de las
extremidades (falanges) se encuentran muy poco repre-
sentadas, mientras que los elementos axiales (vértebras
y costillas) apenas estdn documentados.

En cuanto a las edades de muerte se observa una

preferencia por €l sacrificio de los animales adultos,
la mayoria entre los 4 y 10 afios, aunque también se

6 Paraun seguimiento exhaustivo ver:
http://www.uam.es/proyectosinv/equus/
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Fig. 59. Caballos (Equus caballus).

encuentran algunos juveniles (2-7 meses) y subadultos
(7-42 meses) y, con menor frecuencia, los seniles. Se
sacrifican, por tanto, individuos en plena fuerza pro-
ductiva.

La mayor parte de los restos proceden de lugares
de habitat (26), pero también hay hallazgos significati-
Vos en necrdpolis (cinco) y, sobre todo, enterramientos
de caracter ritual o depositos aislados (cinco), como el
caballo adulto de La Regenta (Mesado y Sarrion 2000)
o losfetos de Els Vilars (Gémez Flix 2003).

Las referencias a la fama de los caballos en las
fuentes son muy abundantes, pero o bien hacen alu-
sién al territorio hispano en general, o bien alas re-
giones en donde Roma libré las batallas més intensas
para conquistar la peninsula, es decir Lusitaniay la
Meseta. Sin embargo, para el area estrictamente ibé-
rica las citas son més escasas. Todos |os autores ha-
blan de los caballos de la Meseta, de Lusitaniay de
Andalucia, describiendo las distintas caracteristicas
de cada una de las razas. Posidonio y Estrabon (l11,
163) mencionan la existencia de yeguadas salvajes y
las fuentes romanas coinciden en que los caballos de
Iberia destacan para la caza y las carreras pero, so-
bre todo, en la caballeria. Polibio y Livio expresan
repetidas veces la superioridad de los jinetes hispa-
nos que constituyeron la fuerza principal del gjército
cartaginés. De lamisma maneralos caball os hispanos
se citan como el producto de importacion que mayor
fama alcanzo en toda la cuenca mediterranea.

LO IMAGINARIO

El animal més representado en todos |os soportes
es, sin duda, el caballo, tan solo superado por las aves
indeterminadas pintadas sobre ceramica (Fig. 60; Fig.
128). Sus imégenes son facilmente reconocibles por
la particular cabeza de hocico redondeado vy las orejas
cortas y triangulares; la cola larga y las pezufias indi-
cadas; y €l lomo casi siempre presenta la caracteristi-
ca curva equina. En alguna ocasion, se indica el sexo
masculino del animal y, en otras, e menor tamafio esta
representando al potro (Fig. 64). Los contextos varian
seglin los soportes, pero no asi las escenas y actitudes
gue se analizaran conjuntamente; no obstante, si que
se observa una preferencia por determinadas escenas
dependiendo del soportey el contexto.

Laiconografiaibérica muestralaimportancia que
la aristocracia concedia a caballo como elemento de
prestigio. En primer lugar, del coste suntuario del ca-
ballo, anima delicado y caro de mantener (Anderson
1961) pero no imprescindible en la vida diaria ya que
€l asno 0 e mulo cumplen mejor la mayoria de las ac-
tividades de la economia doméstica, pues son menos
delicados, mas sufridos, déciles y a menudo més re-
sistentes que el caballo (Metz 1995). Asi, la capacidad
de mantener caballos era, en si misma, expresion vi-
sible de riqueza y posicién social. En segundo lugar,
este gasto suntuario quedaba compensado por €l aire de
nobleza del animal y el aura de superioridad, en buena
medida psicoldgica, que rodeaba a caballero, sentado
aun nivel superior.

Su papel como animal de monta es casi Unico en
las imagenes, tanto si va acompafiado del jinete, siem-
pre masculino (Fig. 61), como s estéa desmontado y
enjaezado; puede aparecer solo o formando parte de es-
cenas. En menor medida, se le muestracomo animal de
tiro (Fig. 62). Los caballos sin enjaezar constituyen un
conjunto bastante significativo, lo que demuestralaim-
portancia que pudo tener la cria de caballos y su doma
o adiestramiento, tal y como refieren algunas fuentes
literarias (Estrabon 111, 4, 15; Varron Re Rust. 2, 1, 5).
En un lebes de Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Fig. 63)
seiniciala escena de doma con un caballo silvestre sin
montar (muy perdido) seguido de un hombre con un
palo, o fusta, en la mano derecha mientras que con la
izquierda coge la rienda de otro caballo todavia enca-
britado parainiciar su doma; a continuacion otro jine-
te sin armas ya ha conseguido dominarlo. La escena

OrganicosYacs. | CeramicaNMI PiedraNMI

Metal NMI Exvotos NMI Moneda NMI

36 177 279

37 388 332

Fig. 60. Presencia de caballo (Equus caballus).
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Fig. 61. Jinete de piedra. Los Villares (Hoya Gonzal0). S. 1V a. C. (Museo de Albacete).

podria describir a través de tres figuras los sucesivos
episodios del proceso de adiestramiento o domadel ca
ballo. Toda la accion esté siendo observada por cuatro
perros sedentes de pequefio tamafio.

Los exvotos en piedra, metal o terracota son el
soporte preferido para representar alos caballos (Fig.
60). Los mas numerosos se tallan en piedra, exentos
0 sobre placas, con el caballo en relieve o grabado

(48%) (Fig. 65); en alguna de estas piezas puede ha-
ber dos 0 més caballos en una de | as caras 0 en ambas
(Fig. 64; Fig. 65). Proceden casi todos de santuarios y
los caballos nuncallevan jinete, aunque pueden llevar
arreos (Fig. 66). ElI conjunto mas completo y mejor
estudiado es el hallado en el santuario del Cigarralejo
en el que se encontraron més de 200 figuras de piedra,
la mayoria de équidos (Cuadrado 1950; Lillo et al.
2004-2005).
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Fig. 62. Exvoto de piedra con un caballo tirando de un carro. El Ci- Fig. 63. Escena de doma o adiestramiento de caballos con perros,
garaejo (Mula). S. 1V a C. (MAI El Cigarral€o). pintada en un lebes. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. -1l a
C. (Archivo MPV) (Fotografia J. Salazar).

Fig. 65. Relieve bifacid. El Cigarralejo (Mula). S. 1V a C. (MAI El Cigarral€o).

Fig. 64. Yeguay potro exentos de piedra. El Cigarralejo (Mula). S. IV Fig. 66. Caballo exento de piedra, con arreos pero sin jinete. El Ciga-
a C. (MAI El Cigarralgo). rralgo (Mula). S. IV a C. (MAI El Cigarralejo).
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Le siguen los caballos en bronce (36,5%) cuyo
nimero puede ser mayor ya que existen importantes
colecciones inéditas de piezas procedentes, sobre todo,
de los santuarios de Jaén. En este conjunto los caballos
pueden ir montados por su jinete, con o sin armas, y
también caballos enjaezados sin montar. No obstante,
siguen siendo mayoritarios los caballos desnudos (Jor-
déan et al. 1995, 308-309). Como los de piedra, su ac-
titud es de reposo o0 en ligero movimiento. Todos se
han encontrado en santuarios aunque se desconoce con
exactitud el lugar donde fueron depositados.

El tercer grupo son los exvotos de terracota
(14,5%) que, adiferenciade los demés, se reparten casi
a 50% entre contextos domeésticosy cultuales. Convie-
ne matizar que, a menos 18, se encontraron en un solo
lugar, el santuario de La Carraposa (Pérez Ballester y
Borreda 2004, 296-304, fig. 17, 3-8, fig. 18, 1-12) (Fig.
67). Las figuras exentas mas elaboradas pueden Ilevar

MONTA, FUERZA DE TRABAJO Y COMPANIA

Fig. 67. Cabeza de caballo de terracota. La Carraposa (Rotglai Cor-
berd). S. II-primeramitad del | a. C. (Museu de L’ Almodi, Xativa).

Fig. 68. Guerrero desmontado atacando a un enemigo caido. Cerrillo Blanco (Porcuna). Primeramitad s. V a. C. (Museo de Jaén).
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Fig. 69. Estela con caballos en relieve atados a un poste. La Vispesa
(Tamarite de la Litera). Finales del s. Il-inicios del | a. C. (Museo
Provincial de Huesca).

pintado, inciso o moldeado algin tipo de arreo de mon-
ta (como riendas o cabezada); manta o silla de montar
(normalmente realizadas mediante apliques pléasticos o
pellizcando la arcilla); y, en agun caso, hay indicios
claros de haber Ilevado jinete, como €l encontrado en
L'Horta(Olléet al. 1997-1998, fig. 40; Fabra2013, 11-
12).

Existe en la bibliografia una tendencia a atribuir
la coroplastia con imégenes de caballos a una época
muy avanzadadelaEdad del Hierro (Galan 1989-1990,
183), hasta el punto de que en ocasiones piezas halladas
fuera de contexto se atribuyen alos siglos 11 6 | a. C.
sobre la base de esta tendencia generalizada. Sin em-
bargo, los datos muestran un panorama méas complego,
ya que se documentan ejemplos desde €l siglo V1 a. C.
en Penyadel Moro (Vila1994, 144, fig. 5).

Los caballos en piedra de grandes dimensiones
también constituyen un grupo numeroso (Fig. 60). Los
contextos més abundantes son los funerarios (24%), se-
guidos de los cultuales (6%) y los lugares de habitat
(4%). Son cifras aproximadas pues hay un porcentaje
muy elevado (66%) de ejemplares que carecen de re-
ferencias sobre su lugar de hallazgo, como sucede con

unabuena parte de los restos escultéricos. Las actitudes

. Vlas piezas documentadas son variadas. Entre las pie-

|.. -

E destacan | as cgjas pintadas, grabadas o con relieves,
as esculturas exentas (Fig. 68), los cipos (Fig. 58) y las
estelas. Como excepciones hay que citar una pesa de
telar con una cuadriga grabada, entre otros animales,
del Cabezo de Alcala (Machause 2012 b, 279, fig. 2,
6) y un molde para fabricar exvotos de jinete a caballo
del Tossal de la Balaguera (Almarche 1918). Al igual
gue en los exvotos, los caballos pueden estar enjaeza-
dos 0 no, con jinete o sin él, pero, ademas, hay bastan-
es giemplos en los que se recrea una escena con Mas

spersonajes. Es excepcional e grupo de Cerrillo Blanco

con un jinete desmontado atacando a otro hombre que
yace en €l suelo (Fig. 68), sobre el que se volveraen el
Capitulo VIII.

Tres conjuntos de piezas grabadasy en relieve me-
recen un comentario. Por un lado, las estelas del Bajo
Aragon, localizadas en lugares de hébitat, son los g em-
plos mas tardios de la pléastica en piedra. En €ellas se
pueden ver escenas de enfrentamiento y caceria, pero
también caball os desmontados como los de La Vispesa
(Fig. 69). Por otro, los dos conjuntos de piedras proce-
dentes de Cerro de los Infantes/llurco y Las Retamas
0 El Retamal tienen motivos muy similares a los del
santuario del Cigarralejo, es decir, caballos sin jinete,
enjaezados o no. Ladiferencia se encuentraen el tama-
fio delos bloques, que en algunos casos parecen sillares
0 placas arquitectonicas, y en otros formarian parte de
cagjas (Rodriguez Oliva et al. 1983; Cuadrado y Ruano
1989). Y, finamente, el grupo de estelas con una divi-
nidad entre caballos sin enjaezar, que pueden estar en
pie o sentados (Fig. 344; Fig. 345), que se trataran con
més detalle en el Capitulo VIII.

En las monedas, el caballo es sin duda el animal
maés representado como tipo principal en las emisiones
de la Citerior, tanto siendo cabalgado por un jinete,
como en solitario (Fig. 60). En el mundo ibérico y cel-
tibérico, €l jinete fue el disefio més caracteristico de los
reversos de los denarios de platay de las unidades de
bronce, mientras que el caballo en solitario se acufid
inalterablemente sobre los divisores, generalmente al
galopey conservando lasriendas, lo que aludiadirecta-
mente al jinete ausente.

La utilizacion de un caballo se asocia inmedia-
tamente a las monedas cartaginesas, en las cuales fue
un motivo muy frecuente, ya que se empled como tipo
principal tanto en las emisiones sicilianas (Jenkins
1978, 57; SNG Cop. Africa, n° 73-74 y 84-93), sar-
das (Acquaro 1979, 21, n° 99 ss.; SNG Cop. Africa, n°
144-178, 192-201 y 224-225), africanas (McClean 11,
n° 9977-9978 'y 9996; SNG Cop. Africa, n°® 132-133) o
hispanicas (Villaronga 1973, clase VIII, tipo I, grupo
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Fig. 70. Caballo parado con pamera. Shekel hispano-cartaginés. S.
Il a C. (MAN).

I1). Asi mismo fue un tipo ampliamente usado en las
emisiones griegas de Sicilia, sobre todo en las de Si-
racusa (SNG Cop. n° 688; SNG Delepierre, n° 688) y
Tarento (Giacosa 1973, 54-60). La cabeza de caballo
ocupd un lugar importante en los reversos de las pri-
meras emisiones de Romadel siglo 111 a. C. (RRC 13/1,
17/1ay 25/1).

En Hispania, la primera aparicion del caballo
como tipo principal tuvo lugar haciamediadosdel siglo
Il a. C., en unaemision de Emporion donde se encuen-
trasobrevolado por unaNiké (CNH: 17-18 n° 1-4) (Fig.
255). También se utilizd lacabeza de caballo en el siglo
Il a C. en Arse, tomando como modelo los divisores
de plata tarentinos (SNG Delepierre: n® 268-272; HN:
n° 981, 3/ 4 ébolo). Un poco més tarde se representd
en numerosas emisiones de platay bronce cartaginesas
acufiadas durante la Segunda Guerra Panica (CNH: 66-
74) (Fig. 70).

El caballo, como figura aidlada, ha sido un disefio
muy utilizado por las emisiones monetarias ibéricas y
celtibéricas, siendo de sobra conocida la importancia
que este animal tuvo en laAntigiiedad; lalistade ciuda
des que lo adoptaron en sus emisiones es amplia, pero
en Occidente quienes hicieron un uso mas sistematico
fueron los cartagineses; no obstante, no se puede decir
que fuera un tipo que les perteneciera en exclusividad,
pues también fue utilizado por muchas otras ciudades
(Villaronga 1973, 61-62). El caballo sin jinete siempre
lo han mostrado las cecas ibéricas y celtibéricas como
un disefio caracteristico de los divisores de bronce;
asi mismo se empled en divisores de menor valor, en

Fig. 71. Caballo solitario en movimiento y con riendas. Kese (Tarra-
gona). Ss. Il-1 a. C.

0Casiones con puntos como marcas de valor, pero son
mas raros, como, por eemplo, Belikio (CNH: 214/7),
Bursau (CNH 242/16), Belaiska (CNH: 243/5), Kar-
bika (CNH: 285/8-9) 0 Sekaiza (CNH: 234/21, 235/28
0 236/36).

De la amplia lista de ciudades ibéricas y celtibé-
ricas que lo utilizaron (Villaronga 1978, 491) la més
antigua parece ser lade Kese (Fig. 71). Estafue unade
las primeras ciudades ibéricas que acuiié emisiones de
bronce y la que sistematizé el uso de una iconografia
vinculada a una escala de denominaciones, por lo que
pudo ser el centro difusor de este disefio y del concepto
de divisor que €l caballo llevaba asociado. En muchas
ciudades, ademés de la identidad y del mensaje mito-
I6gico que la figura debid transmitir, es seguro que €l
caballo representaba una determinada denominacion
dentro de la escala de val ores monetarios emitidos por
laciudad. Al igual que en las unidades, laintencién pa-
rece ser que fue representarlo a galope. El Unico tipo
de atalgje visible son las riendas, las cuales ondean en
el aire dando un mayor dinamismo al movimiento del
animal.

La cabeza o prétomo de caballo fue utilizada por
la ciudad de Arse en un buen nimero de divisores de
plata en su primer periodo de acufiacion. Como dise-
fio de anverso se encuentra en las hemidracmas con
leyenda arsbikisteekiar/arseetar (CNH: 305, n° 5; Ri-
pollés y Llorens 2002, n° 28-29) y como reverso en
los hemidbolos con la leyenda arseetarkiterter (CNH:
305, n° 7; Ripollés y Llorens 2002, n° 31), en los que
son anepigrafos (CNH: 305, n° 7A; Ripollésy Llorens
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Fig. 72. Cabeza de caballo sobre reverso de hemidbolo. Arse
(Sagunt). S. Il a. C. (C.P).

2002, n° 32-38) y en los que llevan laleyenda etebanar
(Ripollésy Llorens 2002, 39-40). Estaimagen aparece
combinada en las hemidracmas con el toro con rostro
humano barbado y en los hemiébolos con la cabeza fe-
menina galeada (Fig. 72). Los disefios de este grupo
inicial, parecen inspirarse en modelos utilizados en la
Magna Grecia/lCampania, especialmente de Tarento
(Ripollés 1993, 9-18; 1999, 18-19), y en las estéteras
deAlgandro Magno. En el caso de Arse, es posible que
signifique proteccién de la ciudad, teniendo en cuenta
gue se asocia, en ocasiones, con una divinidad protec-
toracomo eslafiguragaleada. El prétomo aparece, asi
mismo, en |os cuadrantes de la serie |V de Obulco don-
de sele asocia con Tanit (Arévalo 1999, 67-68).

El caballo con jinete portando algun tipo de ob-
jeto fue empleado en los val ores principal es de bronce
y plata. Su representacion mas frecuente fue portando
unalanza (69 talleres) o unapama (27 talleres), mien-
tras que no llegan a la docena aquéllos que emplearon
los dos tipos (Arketurki, Kelse, Sekaiza, Borneskon,
Turiazu, Arekorata, Saiti y Kili). Tan sblo Valentia,
Untikesken, Usekerte, Kaio, Abariltur y Basti, pres-
cindieron del jinete en cualquiera de sus variantes.
En general, seran las cecas del interior las que se de-
cantaran por la representacion del jinete con lanza 'y
los talleres costeros por la pama (Fig. 73; Fig. 74).
Aunque, también hay excepcionesy entre ellas se en-
cuentraArse (CNH: 308, n° 29-30; Ripollésy Llorens
2002, n° 117-138).

El grabado de los caballos se suele gjustar al modo
como este animal se representa tradicionalmente; las
dos patas delanteras estén elevadas y las traseras es-
tan flexionadas, soliendo descansar sobre la linea del
exergo, si lahay; lacola, acostumbraaser largay pen-
de ondulante hasta la atura del tarso. Con esta postura
del caballo, el grabador posiblemente pretendio repre-
sentarlo a galope, concretamente en su primer tiempo,
pero la dificultad que se tenia entonces para visualizar
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cuales son los tiempos reales del galope de los caballos
es larazdn por la que siempre se representan encabri-
tados; la posicion de apoyo de |as dos patas traseras no
corresponde con ninguna de las que adopta un caballo
cuando va a galope, ya que en esta posicion el caballo
no puede correr, sdlo esta en disposicion de dar algu-
nos pasos hacia delante o hacia detrés. Lacrin se suele
marcar, bien mediante lineas paralelas o puntos. En la
mayoriade los talleres no se indica el sexo del animal,
pero en algunos como en Saiti, mediante dos puntos 'y
un trazo alargado, es claramente visible; también, de-
pendiendo del disefio, puede apreciarse algun tipo de
silla, gualdrapa o cincha, y en otras ocasiones, no. En
algunos talleres, los cufios presentan un aspecto poco
armonioso, pues la parte delantera del animal es bas-
tante més robusta que la posterior, todo depende de la
mayor 0 menos periciadel grabador, aunque lasfiguras
delos caballos en general, muestran que los grabadores
tenian un buen conocimiento de su anatomia.

En estas representaciones, 10s jinetes suelen mos-
trarse de perfil, pero con € tronco de frente, de forma
trapezoidal. Se distinguen | os brazos; con unamano su-
jetaunalanza (Fig. 73), palma (Fig. 74), espada, gan-
cho o estandarte y con la otra mantiene las riendas.

Por o que respecta al origen y significado del ji-
nete ibérico, portador de lanza o palma, pocos comen-
tarios nuevos pueden afiadirse alas sintesis publicadas
(Dominguez 1979, 206-217; Almagro-Gorbea 1995,
58-62; Llorens y Ripollés 1998, 50-54), en las que se
exponen las diversas opiniones hasta ahora propuestas.
Almagro-Gorbea (1995, 58-62; 2005, 151-186) con-
sideré que la importancia del caballo en esta época,
unido alaidoneidad de este tipo de disefio monetario
pararepresentar alas élites de tradicion ecuestre, hizo
gue fuera répidamente asumido y que representara la
figura del heros equitans, que con el paso del tiempo,
en su opinion, 1lego aidentificarse con el jefe del gér-
cito. F. Beltran Lloris (2004, 119-120) admite como
posible que €l disefio del anverso esté representando
a un héroe fundador, a que se vincularian geneal 6gi-
camente las élites, y que €l de reverso esté relaciona-
do con el ambiente bélico de laregién y la condicién
guerrera de las élites locales. Sin embargo, Beltran se
cuestiona por qué las ciudades renunciaron a la posi-
bilidad de diferenciarse del resto de ciudadesy oppida
mediante la eleccién de imagenes diferentes. Sea cual
sea larespuesta, 10 que parece evidente es que no sblo
no existio un deseo manifiesto de diferenciacion, sino
gue durante bastante tiempo la tendencia fue hacia la
uniformidad.

En cuanto a origen del modelo iconogréfico del
jinete tampoco existe unanimidad de criterio, aunque si
consenso en sefidlar la influencia que debieron gercer
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Fig. 73. Jinete lancero sobre denario. Arekorata (Agreda). Mediados
s.lla C.(C.P).

Fig. 75. Cabeza de caballo moldeada sobre recipiente. La Bastida de
lesAlcusses (Moixent). S. 1V a. C. (MPV).

las emisiones de la ciudad de Kese (CNH: 15 y ss)).
Su importancia como ciudad emisora, yaen la primera
mitad del siglo Il a. C., marcd para muchas ciudades €l
model o iconogréfico y metrol dgico a seguir.

Sobre las ceramicas también existe un amplio re-
pertorio de caballos con actitudes més variadas que en
€l resto de soportes e interactuando con mas personajes
ademés del jinete, como se ha sefialado para las escul-
turas (Fig. 60). Los caballos estén, sobre todo, pintados
pero también los hay incisos, impresos y esgrafiados.
Ademés se pueden encontrar cabezas moldeadas rema-

Fig. 74. Jinete con palmaen unidad de bronce. Kese (Tarragona). Ss.
lI-l a C. (C.P).

tando morillos, manos de mortero (Fig. 342), pomos
de tapadera o haciendo la funcion de pitorro vertedor
(Fig. 75).

L os recipientes en los que aparecen son tingjas y
tingjillas, kalathoi, jarros, lebetes e imitaciones de cra-
teras. A diferencia de los exvotos y elementos pétreos,
las ceramicas se han localizado en espacios domésticos
(78,5%), seguidos a gran distancia de los funerarios
(8,5%) y en lugares de culto de carécter urbano (5%)
como Edeta/Tossal de Sant Miquel, La Serreta y una
fosa votiva de Valentia. Dos piezas se han encontrado,
asi mismo, entre los desechos de sendos hornos afare-
ros. L' Alcavonet y Fontscaldes (Fig. 76).

La gran cantidad de ceramicas en las que figuran
caballos no permite hacer una detallada descripcion de
todas ellas, pero las escenas mas paradigméticas se van
atratar en varios apartados del Capitulo V1I1.

En lasdiferentes éreasibéricas donde se desarrolla
la pintura figurativa vascular, el caballo participaen la
mayoria de |as representaciones como animal de mon-
ta, excepcionalmente aislado y solo en € kalathos de
Elche de la Sierra aparecen tirando de un carro (Eiroa
1986). Se puede sintetizar que en los yacimientos de la
provincia de Valenciay del Bgjo Aragon es donde se
encuentran los mejores gjemplos de escenas cinegéti-
casy que el maximo exponente de la autorrepresenta-
cion de los caballeros de la élite aristocrética'y urbana
es, sin duda, la coleccion de Edetal Tossal de Sant Mi-
quel. En el conjunto de L’ Alcudiay su &reade difusion
los équidos, aunque escasos, amplian su repertorio ico-
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Fig. 76. Fragmento ceramico con cabalo pintado. Fontscaldes
(Valls). Ss. I11-1 a C. (Archivo del Institut d’ Estudis Vallencs).

nogréfico con prétomos alados relacionados con una
divinidad (vide Capitulo V111).

Como animal de monta aparece en las escenas
de desfiles de caballeros como en unatinga de Edeta/
Tossal de Sant Miquel donde la escritura inunda todos
los espacios vacios entre los cinco jinetes barbados y
armados con lanza (Bonet 1985, 156, fig. 73) o en un
jarro de La Serreta (Fuentes 2007, 122), entre otros. En
un kalathos de Edeta/Tossal de Sant Miquel, un caba-
Ilero portaen lamano unagran flor relacionandose esta
imagen con desfiles de caracter ritual donde la ostenta-
cion de las armas es sustituida por una flor simbdlica
(Aranegui 1997, 65). En otras imagenes, €l jinete apa-
rece desmontado conduciendo al caballo por lasriendas
(Bonet 1985, 99y 143) (Fig. 77; Fig. 329) o el caballo
enjaezado espera a jinete en un ambiente natural (Pé-
rez Ballester y Mata 1998, 238-239y 242, figs. 2-222b,
3-122y 149).

El gercicio cinegético es la otra gran tematica en
laque € caballoy jinete son los agentes protagonistas

de la accion, persiguiendo a sus presas, sin que falten
escenas donde se combinan episodios de cazay de gue-
rra (vide Capitulo V1I1).

Menos frecuentes, pero no menos interesantes,
son los caballos seriados como los de una tingjilla’ del
Rabat (Bonet e | zquierdo 2001, 295, fig. 7, 1) y los ais-
lados que pueden aparecer vinculados con otros anima-
les, generalmente aves que los sobrevuelan o se posan
en su lomo, y/o rodeados de un exuberante mundo ve-
getal. Caballos afrontados, en una composicion similar
aladelas ciervas afrontadas a un elemento vegetal, se
encuentra en un |ebes expuesto en el Museo de Linares
(Gabaldon y Quesada 1998, 16-17).

Todo ello viene a avalar la propuesta hecha hace
algunos afios (Aranegui 1997) de que las ceramicas con
decoraciones compl g as estan reflejando episodios de la
vida civil y su interpretacion debe ser méas socia que
funeraria o religiosa. Es en estas imégenes donde se
apreciamejor € uso que tuvo el caballo entre los iberos
como animal de monta, en enfrentamientos entre hom-
bres, en caceriasy en desfiles. Por tanto, la mayor parte
de estos caballos estén enjaezados y montados por €l
jinete o lo tienen cerca (Fig. 77). Tan solo un pequefio
ndmero delos mismos se representaen el medio natural,
en unametopa aislado o siendo adiestrado (Fig. 63).

Finalmente, estén los objetos metdlicos con un
nimero menor de caballos pero nada desdefiable (Fig.
60). Muchos de ellos son de plata lo que explica su
hallazgo en atesoramientos (51,5%) descubiertos de
forma casual o por expoliadores, razén por la cual
existen bastantes piezas de procedencia desconocida
(19%). El contexto doméstico es €l tercero més nu-
meroso (16%), seguido del funerario (8%) y el cultual
(5,5%). Como se observa, son rangos de hallazgos se-
mejantes a las ceramicas (vide supra), pues se trata
de objetos personales de uso mas 0 menos cotidiano,
como pueden ser los anillos, las fibulas, las placas de-
coradasy los estandartes o bastones de mando que, en
ocasiones, se depositarian en lugares de culto o tum-
bas. Piezas de uso mas comunitario son las phialai y
los timiaterios.

Las imégenes plasmadas de forma mayoritariare-
cuerdan a las de los exvotos metdlicos, es decir, caba
Ilos parados o0 en ligero movimiento, con 0 sin jinete,
las excepciones se dan en las phialai que, por lamayor
superficie que presentan, pueden desarrollar escenas
complejas como en las ceramicas (Fig. 78) y en piezas
de orfebreria como las fibulas y placas de cinturon.

7 Se publicé como kalathos, pero tras su restauracion se ha podido
comprobar que es unatingjillacon cuello destacado.
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Fig. 77. Tingja con hombre encapuchado que Ileva de las riendas a su caballo y entre ambos un ave. L’ Alcudia (Elx). Ss. -1 a. C. (FUIA LaAl-
cudia).

Cada una de las piezas recogidas en €l repertorio
metalico es susceptible de un comentario pormenori-
zado pues casi todas son Unicas y excepcionales. No
obstante, se pueden hacer algunas agrupaciones.

Las fibulas de plata sobredorada constituyen uno
de los conjuntos més extraordinarios y han sido obje-
to de una revision reciente (Mata et al. 2013). Sobre
el puentey el pie se han desarrollado escenas de caza
(Fig. 48), persecucion y enfrentamientos entre ani-
males (Fig. 272; Fig. 214), incluyendo en el resorte
de algunas de ellas un par de prétomos de caballo con

una divinidad entre ambos (Fig. 79) o sin ella (Fig.
80).

En dos placas de cinturén de El Amargo y
L’ Alberri serecogen, a pesar del reducido espacio, dos
escenas de interés. La placa de El Amarejo es de hierro
recubierto por unalaminade plata con cuatro remaches
de bronce en cada angulo. Esta decorada en relieve con
lafigura de un jinete desmontado cogiendo las riendas
de un caballo enjaezado; detras del animal hay media
palmera(Mataet al. 2010 b, 49, fig. 48,1) (Fig. 81). En
laplaca de L’ Alberri, un jinete persigue con su lanza a
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Fig. 78. Phiale de plata con cuadrigas repujadas. Castellet de Banyo- Fig. 79. Resorte de lafibula de plata con divinidad entre prétomos de
les (Tivissa). Finaless. Il a C. (MAC-Barcelona). caballo. El Engarbo (Chiclanade Segura). S. 11 a. C. (Museo de Jaén).

Fig. 80. Prétomos de caballo en €l resorte de una fibula de plata Fig. 81. Placa de cinturén con caballo parado, jinete desmontado y
Procedencia desconocida. S. Il a C. (BM). palmera. El Amarejo (Bonete). Ss. IV-111 a. C. (Museo de Albacete).
unacierva sobre laque se cierne unarapaz (Abad et al. Resumiendo, las escenas y actitudes en las que
1993, fig. 003) (Fig. 285). participan los caballos en cual quiera de los soportes es-

tudiados son las siguientes:
Lafigura conocida como “el guerrer de Moixent”

procede de un contexto doméstico en concreto del de- - Caballos aidados, enjaezadosy sin enjaezar, para-
partamento 218 de La Bastida de les Alcusses (Fig. dos o indicando movimiento. Se encuentran en to-
82). Se trata de un guerrero desnudo montado a caba dos los soportes pero, ante todo, se trata de exvotos
Ilo, tocado con casco de gran cimera, escudo circular y objetos metdlicos variados. En consecuencia, €l
y falcata, que durante mucho tiempo fue considerado contexto més habitual es el cultual.

un exvoto, y tal vez este fue su uso final, pero en su

origen coronaba un astil de madera a modo de signum - Caballos con su jinete, armado o no, y que, algu-
equitum, como en otros g emplos similares (Lorrio y nas veces, ha desmontado; como los anteriores €l
Almagro-Gorbea 2004-2005; Bonet y Vives-Ferrandiz caballo puede estar parado o indicando movimien-
2011, 159). to. Las monedas, |os exvotos, objetos metalicos y
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Fig. 82. Remate de bronce de un signum equitum conocido como “ Guerrer de Moixent”. La Bastida de lesAlcusses (Moixent). S. IV a. C. (Archivo
MPV).

la escultura en piedra son los soportes preferidos,
aungue también se han documentado sobre cerami-
ca. Los contextos mas habituales son los cultualesy
funerarios (Fig. 61). Desde esta perspectivae jinete
representaria la idealizacion de un guerrero ibérico
0 de un personaje mitico con un significado propio,
valorando laimportanciadelas élites ecuestres den-
tro de la sociedad ibérica, que se manifiesta en los
objetos de la cultura material y en la informacion
transmitida por los escritores clasicos.

) ) ) Fig. 83. Caballos con carro de bronce. Collado de los Jardines (Santa
- El caballo como animal de tiro no tiene muchas Elena) (MAN).

imégenes pero alin asi existe alguin exvoto en metal
(Fig. 83) y piedra (Fig. 62); los caballos tiran de
un carro pintados en la caja de piedra de Alhonoz
(Jiménez Flores 2000-2001); y cuadrigas en una
phiale de platadel Castellet de Banyoles (Fig. 78) y
en una pesa de telar de piedra de Cabezo de Alcala
(Machause 2012 b, 279, fig. 2, 6).

- Caballo participando en escenas complejas. Ge-
neralmente se trata de enfrentamientos entre jinetes
ylo infantes, desfiles, enfrentamientos con animales
reales o imaginarios, cacerias de ciervos o jabalies
0, simplemente, con animales en la naturaleza. Los
soportes preferidos para ello son las cerémicas, las

estelas de piedradel Bajo Aragon y algunos objetos Fig. 84. Caballos de bronce. Procedencia desconocida (Jaén) (Archi-
metalicos como las fibulas de plata sobredorada. vo MPV).
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- Prétomos o cabezas de caballo se van a encontrar
en objetos metdlicos como lasfibulas (Fig. 80) olas
monedas (Fig. 72). Se suelen identificar con divini-
dades protectoras.

- Caballos enteros o prétomos rodeando a unafigu-
ra antropomorfa. Los ejemplos son poco abundan-
tesy se dan en piedra, cerdmicay metal. Lafigura
antropomorfa se ha identificado con una divinidad
masculina o femenina protectora de los caballos,
pero como severden el apartado dedicado a género
del Capitulo VIII, no siempre hay rasgos anatémi-
cos para asignarle un sexo u otro.

Asi pues, €l caballo es un magnifico g emplo para
mostrar que el soporte, €l contexto y la escena son
variables imprescindibles para matizar el significado
de los animales en la Antigtiedad. Los caballos para-
dos con o sin jinete, enjaezados o no, pueden formar
parte de ofrendas para las divinidades; incluirse como
guar en las tumbas y, en menor medida, representarse
en objetos para exhibir publicamente, como los signa
equitum (Fig. 82) o las fibulas. En memoria de enfren-
tamientos o cacerias se plasmaran en las ceramicas para
mostrar en el ambito doméstico y en la piedra paralos
espacios publicos rituales. En algunas ocasiones, los
animales recibieron un tratamiento particular tras su
muerte natural o fueron enterrados tras su inmolacion.
Sin duda alguna, s hay un animal que simbolice alos
iberos, éste es el cabalo.

EL ASNO (EQUUSASINUS)

El asno y también el mulo® son los animales mas
adecuados para gjercer las labores agricolas y de trac-
cion.

LO REAL

L os restos organicos de asno se han documentado
en 14 yacimientos y en cantidades muy reducidas. Es
|a especie doméstica con menos representacion en los
poblados ibéricos de donde procede la mayoria (11).
Otros dos se han encontrado en depositos cultuales
(Mas Castellar y Alcala de Xivert) y en una tumba de
El Cigarraejo (Adroher et al. 1993, 41; Iborra 2003,
203-204; Moraeset al. 1983, 142, tablas 1 y 2).

El asno fue usado en vida como animal de trans-
porte y carga, funcion corroborada por el hecho de que
todos los restos hallados corresponden a individuos
adultosy seniles. Por lo general no es una especie con-

8 El mulo es un animal estéril producto del cruce entre yeguay asno;
sedael nombre de burdégano alacriaresultado del cruce entre caballo
y burra.

Fig. 85. Asno (Equus asinus).

sumida; Unicamente en €l nivel del siglo VI a C. de
Kelin/ Los Villares se identificaron marcas de carnice-
ria (incisiones) y fracturas sobre los huesos de un Gnico
individuo (Iborra 2004, 227).

Los elementos anatdmicos mas abundantes son
los dientes aislados, con las partes postcraneales muy
poco representadas. Cabe destacar €l hallazgo de 68
restos de un individuo de entre seis y ocho afos de
edad en el nivel de abandono del vertedero de la Casa
11 de La Bastida de les Alcusses (Iborra 2004, 260).
No presenta marcas de carniceria, por 1o que no fue
consumido. Del mismo modo, |0s restos se encuentran
termoalterados de manera desigual y se han observado
mordeduras de perro sobre uno de los calcaneos. Todo
parece indicar que se trata de un animal que murié du-
rante el momento de destruccién e incendio violento
del poblado.

Fue apreciado como animal de carga pues segln
Plinio los mulosde la peninsula eran muy cotizados,
pudiendo alcanzar precios de hasta 400.000 sestercios
en época romana (NH VIII, 170), y, entre otros usos,
se emplearon para transportar colmenas (NH X X1, 74)
(Fig. 86).

LO IMAGINARIO

No es sencillo diferenciar las imagenes de asno o
mulo entre la multitud de équidos documentados, por
ello es muy posible que estén infrarrepresentados pues
tan sdlo se han catalogado como tales aquellas image-
nes que no ofrecian dudas.

Un recipiente cerdmico en forma de équido carga-
do con dos toneles procede de unatumba del Cabecico
del Tesoro (Fig. 86). Carece de rasgos definidos, pero
el hecho de Ilevar una pesada carga hainclinado la ba-
lanza para considerarlo més un asno o un mulo que un
caballo. Por el mismo mativo, la pareja de équidos de
bronce con yugo del Collado de |los Jardines debe con-



Fig. 86. Recipiente cerdmico en formade asno cargado de toneles. El
Cabecico del Tesoro (Verdolay). S. Il a C. (MAM).

Fig. 87. Relieve de piedra con dos asnos. El Cigarralejo (Mula). S. 1V
a C. (MAI El Cigarralgo).

siderarse como asnos o mulos (Alvarez-Ossorio 1940-
1941, CXXXIII, n°1783), entre otras menos evidentes
(Fig. 83).

Del santuario del Cigarralgjo procede un relieve
en el que se pueden ver dos équidos de diferente tama-
fio. Por laformadel cuerpo y las orgjas se ha conside-
rado que pueden ser un asno hembray su cria (Fig. 87).
En este lugar y otros de Andalucia como Las Retamas
0 El Retamal (Cuadrado y Ruano 1989) y Cerro de los
Infantes/ Ilurco (Rodriguez Oliva et al. 1983) se haen-
contrado una gran cantidad de relieves y grabados de
équidos. Es posible que un estudio directo y minucioso
de los mismos permitiera adjudicar algunaimagen més
aesta especie.

Y, por dltimo, hay que sefialar la cabeza de asno
grabada sobre una phiale de plata del Vallgjo delas Vi-
fias. En este caso la asignacion se ha realizado por las
largas orejas que presenta (Olmos 'y Perea 2004, 75).

MONTA, FUERZA DE TRABAJO Y COMPARIA

EL BUEY (BOSTAURUS)

LO REAL

La gestion de los bovinos en la cultura ibérica
esté relacionada esencialmente con las labores de tiro
y traccion y, de manera secundaria, con €l consumo
carnico (vide Capitulo I). En la mayoria de los yaci-
mientos documentados los bovinos fueron sacrificados
con preferencia a edad adulta o senil, es decir, fueron
mantenidos hasta edades avanzadas para ser explotados
como fuerza de trabgjo. No obstante, fueron consumi-
dos después de su vida til, como indican las marcas
de carniceria.

Segun € estudio de Iborra (2004, 337-342) refe-
rente a las medias de la dtura a la cruz, los bovinos
ibéricos (109-103 cm) son de talla mas pequefia que
los de etapas anteriores del Hierro antiguo o del Bronce
final (122 cm). Estadisminucion de latallapodria estar
relacionada con el cambio de gestidn de estos animales,
de proveedores de carne a productores de fuerza de tra-
bajo en labores agricolas. Laseleccion deindividuos de
pequefio tamafio supone ciertas ventajas, ya que permi-
te un megjor mangjo y estabulacion del ganado, ademés
de un mantenimiento menos costoso si |os poblados se
encuentran en entornos con poco pasto.

L os bovinos son caros de mantener pero permiten
labrar una superficie mayor de tierra, por €llo las yun-
tas de bueyes denotan un elevado nivel econémico de
su propietario (Fig. 88). Un detallado estudio del regis-
tro faunistico podria aportar més informacion sobre la
presencia de yuntasy carros en |os asentamientos, para
complementar la aportada por las rejas de arado, las
escasas ruedas recuperadas como las de Toya (Fernan-
dez Miranda 'y Olmos 1986), El Amaregjo (Broncano y
Blanquez 1985, 138-143) y Libisosa (Uroz Rodriguez
2012, 155-159) y algunas imagenes como se vera a
continuacién.

Fig. 88. Yunta de bueyes (Etiopia) (Fotografia G. Pérez Jorda).
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Fig. 91. Pareja de bueyes de bronce con yugo. Castellet de Banyoles
(Tivissa). Findesdel s. Il a. C. (MAC-Barcelona).

Fig. 90. Desarrollo de la decoracién de un kalathos con escena de labranza. Cabezo de Alcala (Azaila). Ss. I1-1 a. C. (Dibujo J. Cabré).

Fig. 92. Buey de bronce sobre cuya testuz se conserva parte del yugo
y un fragmento del timoén. La Bastida de les Alcusses (Moixent). S.
IV a C. (Archivo MPV).

LO IMAGINARIO

De entre las tareas asignadas a |l os bueyes, solo la
|abranza esta representada mediante cuatro ejemplos de
yuntas, dos sobre cerdmicay otros dos en bronce.

L as escenas sobre ceramica se plasmaron en sen-
dos kalathoi del Cabezo de la Guardiay Cabezo de Al-
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cala (Fig. 90). En ambos casos, |os bovinos tiran de un
arado que dirige un personaje masculino, en medio de
un espacio abierto, repleto de naturaleza fecunda. Estas
escenas han sido objeto de diferentes interpretaciones,
que las vinculan a una representacion mitica (Lucas
1990, 295-302; Olmos 1996 a, 12-16), a una escena
cotidiana (Maestro 1984, 113) o a un pacto entre dife-
rentes comuni dades sobre aspectos relativos ala explo-
tacion de latierra (Aranegui 1999).

L os dos piezas de bronce proceden del Castellet
de Banyoles (Fig. 91) y de La Bastida de les Alcusses
(Fig. 92). En €l primer caso la yunta esta completa
mientras que en el segundo sblo se conserva uno de
los bueyes, parte del yugo y el timén del arado. Y,
aunque no se trata de una representacion faunistica,
conviene recoger agqui un pequefio arado de hierro
encontrado en La Covalta, posible objeto de caracter
votivo (Pla 1968, 146, fig. 1, 2). Cualquieradelasin-
terpretaciones citadas para la ceréamica puede aplicar-
se a estas iméagenes pues también proceden de &mbitos
domeésticos.
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Fig. 93. Presenciade perro (Canis familiaris).

Fig. 94. Perros pintados sobre un lebes. Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I11-11 a. C. (Archivo MPV) (Fotografia J. Salazar).

EL PERRO (CANISFAMILIARIS)

Los perros son utilizados para realizar diversas
tareas. Son cuidadores del ganado y de las casas, ayu-
dantes en las caceriasy sirven para ahuyentar alos ani-
males silvestres de los cultivos. Sin més, también son
compafieros de las personas alo largo de su vida.

LO REAL

Los restos organicos de esta especie se han re-
gistrado en 34 yacimientos (Fig. 93), sin embargo, su
presencia en los poblados no sdlo esta evidenciada por
Sus restos 6seos sino también por las numerosas marcas
que sus denticiones (mordeduras, horadaciones, arras-
tres) dejan sobre los huesos de | as especies consumidas
por los humanos. Por gemplo, en Torrell6 del Boverat,
La Sefia, El Puntal dels Llops, El Castellet de Bernabé
o Alter de la Vint-i-huitena (Iborra 2004) no hay cons-
tancia de restos de perro pero si de diversas mordedu-
ras de este carnivoro sobre huesos de bovino, oveja,
cabray cerdo. Sin duda, los perros fueron alimentados
con los desperdicios de comidade las familias. En todo
caso, los restos orgénicos de perro en los yacimientos
ibéricos son poco frecuentes; dato, por otro lado, coin-

cidente con la falta de referencias a esta especie en las
fuentes clésicas parala peninsula | bérica.

Lamorfologiadel perro en épocaibéricaes dificil
de establecer debido al reducido nimero derestosy ala
fragmentacién que presentan. |borra (2004, 362) indica
en su trabajo sobre el territorio valenciano que serian
de talla mediana (mesomorfos) no muy distintos de los
hallados en la misma zona durante la Edad del Bronce
(Sanchisy Sarrién 2004). Fuera de este territorio seen-
cuentran algunos registros que nos informan sobre las
dimensiones de los mismos, como en los yacimientos
conguenses de El Cerro de los Encafios (Gémez Ruiz
1986), donde se documenté un diente de un individuo
de pequefio tamafio, y en Fuente de laMota con un res-
to de un giemplar adulto de talla media. En Oléerdola
se hallé un canino inferior de gran tamafio y en una
cisternade Els Estinclells, unagran mandibula también
de un individuo braquicéfalo.

Los contextos de hallazgo son ante todo domés-

ticos (59,5%), después se encuentran en lugares cul-
tuales tanto cuevas como depdsitos rituales dentro del
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Fig. 95. Pesa de telar con perro impreso en la cara superior. Cerro de
las Cabezas (Valdepefias). Ss. 1V-111 a. C. (Archivo Museo Municipal
de Valdepefias).

poblado (24%) vy, finalmente, en necrdpolis (16,5%).
Los individuos més completos estan en los depdsitos
ritualesy en las tumbas. Por |la cantidad de restos recu-
perados tienen un interés especial la Cueva del Puntal
del Horno Ciego y la Cueva del Sapo (Sarrion 1990;
Machause 2012 a; Machause y Sanchise. p.).

LO IMAGINARIO

Las imégenes de perro no son abundantes (Fig.
93). Podrian ser algo més numerosas si se contabiliza-
ran algunas figuras identificadas como canidos, dadala
dificultad de distinguir entre perrosy lobos por su mor-
fologia similar. Laasociacién con humanosy laactitud
poco agresiva es lo que ha servido, en muchos casos,
para su clasificacién como perros.

Las cerdmicas y los objetos metdlicos tienen €l
mismo ndmero minimo de individuos de esta especie.
En las cerdmicas, los perros sdlo estén en cuatro luga-
res de habitat: Cabezo de Alcala, El Castellilo, Edetal
Tossal de Sant Miquel y Cerro de las Cabezas. Excepto
en el Cerro de las Cabezas, todos estén acompafiando a
los hombres en la caza 0 en € adiestramiento de caba-
llos (Fig. 56; Fig. 63).

En e citado lebes de Edeta/Tossal de Sant Mi-
quel, la escena de adiestramiento o doma del caballo
esta siendo contemplada por cuatro perros de pequefio
tamafio, de aspecto doméstico y en actitud de juego por
las curiosas posturas que adoptan: sedente, saltando
y rascandose €l hocico. Estos tranquilos perritos con-
trastan con €l resto de los episodios, de gran accién, y
transmiten alanarracién un lenguaje urbano carente de
cualquier fiereza.

Lapesadetelar del Cerro delas Cabezastieneim-

preso en su lado superior un perro de largas oregjas, en
actitud defensiva y con la boca abierta, ladrando (Fig.
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95). Las largas orgjas y € ladrido son los rasgos que
han inclinado la balanza a la hora de catalogarlo como
perroy no como lobo (Machause 2012 b, 282, fig. 3, 1).

Entre los objetos metdlicos, € conjunto més ho-
mogéneo y llamativo lo constituye las fibulas de plata
sobredorada con escenas figuradas en € puentey en €l
pie. Se conocen siete gjemplares y todos carecen de un
contexto arqueol dgico solido: Cafiete de las Torres (Fig.
96), El Engarbo (Fig. 48), dos de Los Almadenes (Fig.
272; Fig. 214), unaen Kelin/ LosVillares, otradelaCo-
leccion Levy & Whitey laséptima, encontradafuera del
ambito ibérico, en laMuela de Taracena (Guadalgjara).
Tres de éllas llevan en e ge una figura humana entre
prétomos de caballos (Fig. 79) (Mataet al. 2013).

En cinco de estas fibulas un cazador a caballo, sin
lanza u otra arma ofensiva, sujeta un escudo circular de
tamarfio grande. Se acompafia por un perro de caza aun-
gue no siempre se habia identificado como tal en lasfi-
bulas. A favor de estaidentificaci 6n apuntan los siguien-
tes rasgos anatdmicos: craneo alargado, patas cortas con
garras bien indicadas y cola corta; también su etologia
se sitla siempre delante del jinete y detras de la presa;
unas veces marcha hacia € jinete pero con la cabeza
girada hacia un jabali, sefialando lalocalizacion la pre-
sa, y otras, persigue a jabali pero miraa jinete como
atendiendo a sus 6rdenes. Su actitud es de proximidad al
jinete y de colaboracion con el mismo, a diferencia del
jabali que huye de ambos. En la banda articulada de oro
de Puebla de los Infantes el perro también acompafia al
cazador que en este caso marchaapie (Fig. 49).

Enlasotrasdosfibulasde LosAlmadenes (Fig. 272;
Fig. 214) hay una escena similar solo que € jinete se ha
elididoy € caballo es un prétomo. En unade dlas € pe-
rro estaen lamismadireccién quee jabali (Fig. 272) y en
laotra, llevalacabezavuetahaciae caballo (Fig. 214).

Otros perros se pueden ver grabados en las metopas
de la phiale de Perotito en un ambiente natural (Fig. 97);
otro exento de bronce, sentado, procedente de lanecrépo-
lis de El Cigarralgjo, formo parte de la ornamentacion de
un recipiente metdlico o colgante (Fig. 98). Este tltimo ha
sido clasificado como un ledn, pero las orejas puntiagudas
apuntan aconsiderarlo mas un canido que no un felino.

Entre los exvotos también hay alguna imagen de
perro, sobre todo, en bronce. Se representan aislados y
en posicion de parada. De las seis imégenes conocidas,
solo una es de terracota y se encontrd en la necréopolis
de El Cigarralgjo.

La piedra no fue e soporte preferido para plasmar
laimagen del perro (Fig. 93), apesar delo cual dosdelas
imégenes més antiguas estan en e monumento de Cerri-
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Fig. 97. Detalle de phiale de plata con escenas metopadas en las que
se ven perros 'y lagomorfos; y en el centro una cabeza humana entre
las fauces de un lobo, rodeado de una serpiente. Perotito (Santisteban
del Puerto). Finaless. Il a C. (MAN).

Fig. 98. Perro sentado de bronce. El Cigarralejo (Mula). S. 1V a. C.
(MAI El Cigarralgo).

Ilo Blanco en escenas que més adelante se repetirdn en
otros soportes. En dos altorrelieves se representan dos
jévenes acompafiados de sus perros [levando en lamano
liebre y perdices, respectivamente (Fig. 55; Fig. 99)

En lanumisméticaantigua peninsular laimagen del
perro también supone una singularidad. Se utilizé como

Fig. 99. Joven cazador de perdices acompafiado de su perro. Cerrillo
Blanco (Porcuna). Primeramitad del s. V a. C. (Museo de Jaén).

tipo principal y siempre en divisores. Se puede encontrar
sobre fraccionarias de Emporion del sigloV a. C. (CNH:
4, n° 12-13; Villaronga 1997, n° 221-245), acompafiado
deunacabezadeledn en € anverso, y en cuartosde Kese
del siglo Il a C. (CNH: 164, n° 46), con retrato en €l
anverso, y en las acufiaciones de Abariltur, identificados
hasta ahora como toros (CNH: 203-204/1-3, 6).

En general, € perro se representa en actitudes va-
rias, caminando, agachado, con la cabezalevantaday la
boca abierta, con la colaentre las patas o elevada; en su
papel de acompafiante en la caza, colaborador en tareas
de adiestramiento o, simplemente, aislado. A través de
las imagenes, es aventurado decantarse por una raza
en concreto, y aunque los antiguos escritores citan al
menos 40 clases conocidas de este fiel compafiero del
hombre (Richter 1930, 31-33), quiza podria tratarse de
un tipo de lebrel de pequefio 0 mediano tamafio, adap-
tado aterrenos dificiles y apto parala caza de conejos
y liebres, que formaria parte de un conjunto de razas
caninas del Mediterraneo cuyo origen se encuentra en
Egipto, y entre las que se encuentra el podenco ibicen-
coy €l cirneco del Etna, razade perro oriundade Sicilia
y que aparece en las monedas de Segesta.

53






111
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Las aves constituyen un registro arqueol égico
particular pues no siempre pueden identificarse espe-
cificamente debido alafragilidad de susrestos. No son
muy abundantes entre la fauna pero en cambio gozan
de una amplia presencia en la iconografia. Al igual
que en los mamiferos se ha determinado el consumo
humano de especies domeésticas y silvestres pero otras
se cazaron esporadicamente para utilizar sus huesos y
plumas. Algunas de las rapaces también se pudieron
emplear como ayudantes en la caza (cetreria) (vide Ca-
pitulo VIII).

EL GALLO (GALLUSDOMESTICUS)

El gallo eslaunicaave domésticaidentificada. La
especie silvestre se encuentra en determinadas regio-
nes deAsia. Los fenicios pudieron introducir la especie
domésticaatravés de la peninsula | bérica, donde se fe-
chan |os restos més antiguos (Iborra 2004, 363).

LO REAL

Losrestosdegallosy gallinas son, dentro del con-
junto de las aves, |os mas abundantes en los yacimien-
tosibéricos. Selocalizan en 22 yacimientosy en diver-
S0S contextos como restos de comida (carne, huevos)
(54%), como ofrendas funerarias (27%) y como parte
de los ritos cultuales (19%) (Fig. 101). Su cronologia

abarcadesde el siglo VI a | a. C. y se distribuyen por
casi toda la geografia ibérica. Los elementos 6seos es-
tan en 17 yacimientos mientras que los fragmentos de
céscarade huevo sdlo en seis. De estos seis, tres son las
necrdpolis de Can Rodon de |’ Hort, Los Castellones de
Céal y El Cigarraejo; dos de los contextos cultuales de
El Amaregjo (donde también hay restos 6seos) y Mali
d Espigol (Monrés 2010); y €l sexto, en un contexto
doméstico de Cabezo deAlcaa

En los pocos casos en los que se ha podido de-
terminar el sexo de los individuos se ha constatado la
presencia tanto de gallos como de gallinas, asi o ates-
tiguan los yacimientos de Puig de la Nau y Cormullé

Fig. 100. Gallo y gallinas (Gallus domesticus).

Gallus

domesticus Gl

Organicos Yacs.

PiedraNMI Exvotos NMI Moneda NMI

22 5

1 3 6

Fig. 101. Presenciade gallo.
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Fig. 102. Gallo en reverso. Izquierda, sobre 6bolo. Emporion (L' Escala). S. V a. C. (GNC). Derecha, sobre mitad de bronce. Arekorata (Agreda).

Finaess. Il a C. (C. P).

dels Moros. Todos los restos 6seos documentados co-
rresponden a los miembros.

LO IMAGINARIO

Las imégenes de gallos no son muy profusas y
siempre se ha optado por representar a macho, cla
ramente diferenciado por la crestay €l espolon de las
patas (Fig. 101). En el mundo clasico simboliza la di-
ligencia, lavigilancia, la laboriosidad y también el es-
piritu de lucha. Fue consagrado a Apolo, a Mercurio, a
Lunay a Marte (Gnecchi 1919, 22).

En las acufiaciones monetales de la peninsula | bé-
rica su representacion fue extremadamente limitada
(Fig. 101). En las fraccionarias ampuritanas del siglo
V a. C. fue utilizado en dos posturas, buscando comi-
da, picoteando con la cabeza agachada, y caminado
con |la cabeza erecta (Ripollés 1985, n° 9; Villaronga
1997, n° 117-120.); en este caso, tomaron como mode-
lo las acufiaciones de Himera (Kraay 1983). En fechas
posteriores, durante el siglo Il a. C. se utiliz6 en tres
cecas, siempre en fracciones de bronce, en Untikes-
ken (CNH: 144, n° 25), Arekorata (CNH: 271, n° 2, 7
y 274, n° 31) (Fig. 102) y Kese (CNH: 163, n° 37-38).
En las dos primeras €l gallo se encuentra erguido, sin
ningun atributo u objeto que lo acomparie; sin embar-
go en Kese, parece gque en €l pico tenga una lagartija,
aunque no se puede considerar totalmente segura esta
identificacion.

En ceramica, la imagen més antigua es un reci-

piente con formade gallo del Cabecico del Tesoro (Fig.
103). Las otras cuatro se encuentran pintadas sobre ce-
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ramicas datadas entre los siglos I y | a. C., siempre
acompafiados de otros animales silvestres o domésti-
cos. En un kalathos del Cabezo de Alcala constituyen
un motivo herddico al estar afrontados y separados por
un timiaterio (Fig. 104). En otro kalathos de Lucen-
tum/Tossal de Manises esta en movimiento, rodeado de
unamultitud de pecesy lagomorfos (Fig. 54). Y en una
tingja de Valentia parece huir, junto con una posible ye-
gua, del acoso de un lobo (Fig. 105).

Los exvotos con forma de gallo no son abundan-
tes (Fig. 101). Los hay de terracota en El Cigarraejo
y los gjemplares de bronce proceden de los santuarios
de Despefiaperros. En piedra solo se conoce la cola de
un posible gallo junto alafiguraaada con floresy ser-
pentiformes del monumento funerario de Pozo Moro
(Fig. 322).

LA PERDIZ (ALECTORISRUFA)

LO REAL

La perdiz es el ave silvestre con mas restos en
los yacimientos ibéricos. En contextos domésticos se
encuentra en ocho sitios en los que se documentan,
Unicamente, huesos de los miembros. Sobre su loca-
lizacién sblo se ha especificado en la cisterna de El
Castellet de Bernabé donde aparecen restos de dos in-
dividuos juveniles y de un adulto (Iborra 2004, 150)
y en el recinto 10 del Puig de la Nau (Castafios 1995).
También estéd documentada en la cueva-santuario del
Puntal del Horno Ciego (Sarrion 1990), en la fosa
362 de Mas Castellar (Ponsy Garcia Petit 2008, 94) y
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Fig. 103. Recipiente ceramico con forma de gallo. El Cabecico del
Tesoro (Verdolay). Finalesdel s. Il a. C. (MAM).

Fig. 104. Gallos afrontados pintados sobre kalathos. Cabezo de Alca-
l4(Azaila). Ss. 11-1 a C. (MAN).

Fig. 105. Tingjay vistacenital de la decoracion. Valentia (Valéncia). Primer cuarto s. | a. C. (Archivo MHV) (FotografiaJ. M. Vert).

en algunas tumbas de Can Rodon de I’ Hort (Barbera
1969-1970).

La cronologia abarca desde €l siglo VI a C. en
Puig dela Misericordiahasta el siglo| a. C. en Libiso-
sa; asl mismo la dispersion geogréfica de los hallazgos
cubre casi toda la geografiaibérica

LO IMAGINARIO

Entre las iméagenes sdlo se ha identificado, con
seguridad, en la mano de un joven cazador acompafia
do de su perro del Cerrillo Blanco (Fig. 99). Y, sobre

ceramica, aparece pintada sobre un jarro de La Serre-
ta, datado entre los siglos I11-11 a. C. Su identificacion
ha sido posible por €l detalle con el que se representa.
Cuenta con un pico curvado y un plumaje con distintas
tonalidades, que aqui se reproduce dejando espacios
en reserva en € interior de la cabezay cuerpo del ave,
pues se realiza con la técnica de pinturamixta, y relle-
nandolos con distintos tipos de trazos (puntos, lineas
diagonales y oblicuas) (Fuentes 2007, 100-101) (Fig.
106). Esta en un entorno natural, que corresponde a un
espacio abierto, pero resulta dificil determinar € tipo
de escena que protagoniza.
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Fig. 106. Posible perdiz pintada sobre jarro. La Serreta (Alcoi, Co-
centaina, Penaguila). Ss. I11-1l a. C. (MAM Camil Visedo).

LASRAPACES

LO REAL

Las aves rapaces apenas se encuentran documen-
tadasen el registro arqueol 4gico, aln asi se han descrito
tres taxones en contextos domésticos y uno en cultual
(Fig. 108): el &guilareal (Aquila chrysaetos), € buitre
leonado (Gyps fulvus) (Fig. 107), el gavilan (Accipiter
sp.) y € autillo (Otus scops).

De &guilarea se han identificado dos falanges en
La Morranda (Iborra 2004, 26) y en € recinto 10 del
Puig delaNau un fragmento de hiimero (Castafios 1995,
317). El Unico resto de buitre procede de La Sefiay fue
utilizado para hacer un objeto cuya funcién se descono-
ce (vide Capitulo VI) (Fig. 200) (Bonet et al. 1999). Fi-
nalmente, el gavilan tan sélo estaregistrado con un resto

Fig. 107. Buitres (Gyps fulvus) (Fotografia J. Salazar).

(caracoides) de un individuo macho hallado en Alorda
Park (Hernandez 1992). De la Unica rapaz nocturna, €l
autillo, se ha identificado un tibiotarso en un dep6sito
votivo de Libisosa (Uroz Rodriguez 2012, 209).

De todas estas aves pudieron aprovecharse sus
plumas y sus huesos como en €l caso de La Sefia (Fig.
200). También se pudieron utilizar en lacazacon cetre-
ria como sugieren algunas imagenesy se propuso hace
bastantes afios (Marin 1994) (vide Capitulo VI1I1).

LO IMAGINARIO

El &guilareal eslarapaz con més identificaciones
seguras, sobre todo, en monedas y orfebreria ya que
las imagenes en estos soportes son més readlistas que
en otros (Fig. 108). Fue, por su fortalezay atrevimien-
to, el ave reinante en €l cielo. Se configuré como sim-

Ave rapaz Organicos Ceramica Piedra Metal Exvotos Moneda
Aguila 2 0 2 4 0
Buitre 1 7 3 0 0 1
Gavilan 1 0 0 0 0 0
Halcon 0 0 1 0 0 0
Rapaz diurna 0 16 0 1 1 0
Adtillo 1 0 0 0 0 0
Buho 0 4 0 0 0 0
Mochuelo 0 0 0 0 0 1

Fig. 108. Presenciade ave rapaz (NMI).
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Fig. 109. Izquierda, &guila sobre reverso de didracma hallada en el tesoro de Valeria (Cuenca) (C. P). Saitabi/ Saiti (Xativa). Findess. Ill a C.

Derecha, &guila sobre mitad de bronce. Obulco (Porcuna). S. Il a. C. (BM).

bolo de poder divino y soberano en diversas culturas,
incluso esté presente en muchas iconografias actuales.
Su uso se remonta a los abores de la civilizacion, ya
que entre los sumerios un ser mitoldgico con cabeza
de &guila'y cuerpo de ledn fue el compafiero del dios
Ningirsu. También losfeniciosvieron en €l aguilaauna
divinidad. Mas tarde, en el mundo griego el &guila fue
el animal consagrado a Zeus, a que representd en nu-
merosas ocasiones, razon por lacual se configuré como
un simbolo de dominio y soberania de |os gobernantes
y monarcas (Gnecchi 1919, 30; Zahlhaas 1997, 70). A
menudo se representd como vencedor de otro animal
y como simbolo de proteccién de Zeus, como en las
emisiones monetales de Algjandro Magno o de los Pto-
lomeos (Zahlhaas 1997, 70).

En la peninsula Ibérica, el &guila es reconocible
en cuatro cecas 'y en casi todas ellas se represent6 con
las alas explayadas. Por orden de antigliedad, la pri-
mera fue Emporion, en una emision de fracciones de
plata del siglo V a. C. (Ripollés 1985, 49, n° 10; Vi-
llaronga 1997, n° 281). La siguiente ceca en utilizarla
fue Saitabi, en emisiones de plata acufiadas durante los
ultimos afos del siglo Il a. C. (CNH: 314, n° 1-2; Ri-
polles 2007, 127, 1.1-1.3), probablemente, muy afinales
delall GuerraPdnica 0 unos pocos afios después, pero
sin duda en relacion con dichos acontecimientos, bien
de forma directa o indirecta; se combina con un retra
to de Heracles en el anverso. Es una copia inequivoca
del &guila que aparece en las monedas de oro romanas
emitidas apartir del 214 a. C., apesar de que en Saitabi
no se represente el rayo que el aguila mantiene en las
garras; €l rayo se ha sustituido por una linea recta que
daestabilidad alafigura.

En las monedas de Saitabi €l aguila se grabo de
forma bastante esquematica (Fig. 109, izq.). Esta posa
day con € cuerpo ligeramente inclinado hacia delante;
el aaizquierda queda en su mayor parte por detras del
cuerpo y € interior de la parte que esta visible se re-
[lena con puntos, figurando plumas cortas; en cambio,
€l aa derecha esta desplegada lateralmente y en ellase
distinguen dos partes, la superior formada por una se-
rie ininterrumpida de puntos y lainferior con lineas de
longitud desigual, grabadas mediante un Unico trazo. El
cuerpo esta recubierto de pequefias plumas y la cola es
bastante voluminosa, formada por cuatro lineas. Las pa-
tas se muestran rigidas y se apoyan rectas. La similitud
con las piezas de oro romanas, en lo que respecta a la
posicién con laque se presentael aguilay alatécnicade
grabado, estan proximaque es casi seguro que el graba
dor, alahorade labrar € cufio, tuviera una pieza (o una
impronta/vaciado) en la mano como modelo (Caccamo
Caltabiano 1990, lam. 111, n° 25-32). El resultado parece
demostrar que el grabador era un buen copista.

En las emisiones de oro de Roma, Crawford con-
sidera que simbolizaba el esperado triunfo del gército
romano sobre el cartaginés durante lall Guerra Plnica
(RRC: 720y nota5) y para otras acufiaciones sicilianas
Carroccio (2004, 186) apunta una funcion de auspicio
de victoria o de liberacion. Teniendo en cuenta que las
denominaciones de plata de Saitabi se acufiaron ha-
cia los Ultimos afos de la Il Guerra Punica, € aguila
pudo aludir a una idea relacionada con €l poder y con
el triunfo militar.

Otra ceca que utilizé el aguila fue Mirtiles. En
este caso se trata de una emisién que la combina con
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Fig. 110. Placade cintur6n con lamina de platarepujada, en laque un
4guila esta atrapando a un ave entre sus garras. El Cabecico del Teso-
ro (Verdolay). S. IV a. C. (MAM).

un retrato laureado y barbado (CNH: 378, n° 8-9), que
bien podria identificarse con Jlpiter o una divinidad
homologable, ya que como se ha dicho el aguilafue el
animal sagrado de Zeus/JUpiter.

La dltima ceca en la que se encuentra el aguila fue
Obulco, en dos denominaciones, mitades y cuartos de
bronce (Fig. 109, der.). Enlas mitades (CNH: 350, n°® 59-
66) se grabd siempre con las das abiertas y se combind
con un toro parado, a derecha o izquierda; sin embargo,
en los cuartos (CNH: 351, n° 68) se asocia con una ca
beza femeninay se muestra con dos formas, con las alas
abiertasy cerradas, en ambos casos de perfil. Su funcion
y significado se nos escapa, aunque en €l caso de las mi-
tades, los disefios pudieron utilizarse también como una
formadeindicar su valor, dadalarelativareiteracion.

En la metalisteria, el &guila aparece a partir del
siglo 1V a. C. en una placa de cinturén del Cabecico
del Tesoro en una singular escena atacando a un ave
de menor tamafio (Fig. 110). Placa que tiene un para-
lelo exacto en latumba 350 de La Osera (Avila) (Ba-
rril 1996, 191-192, fig. 100). A la centuria siguiente
corresponde un anillo de oro de Mairena del Alcor con
un aguila, de plumaje voluminoso y gruesas garras, en
actitud de reposo; y dos phialai de Castellet de Ban-
yoles en las que forman parte de una escena de inmo-
lacion y de un desfile de cuadrigas (Fig. 47; Fig. 78),
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Fig. 111. Kalathos con caceria de ciervos con perro. Uno de los cier-
VOs esté a punto de ser atacado por un buitre. En el panel siguiente se
ve otro buitre. El Castelillo (Alloza). Ss. I1I-11 a C. (Archivo Museo
de Teruel).

respectivamente. Sobre piedra hay un aguila exenta
con las alas explayadas en Cerrillo Blanco (Fig. 302)
y otra grabada sobre un entalle de cornalina de T(tugi
(Pereiraet al. 2004, 82, fig. 17.)

El buitre leonado eslasiguiente especieidentifica-
dagraciasasu largo cuello, un pico ganchudo, pequefia
cabezay cuerpo robusto (Fig. 108; Fig. 110). También
ha ayudado su etologia pues participa en escenas en
las que esta a punto de atacar a animales malheridos u
hombres muertos. En este Ultimo caso puede reflgjar 1a
précticaritual que recoge Silio Itdlico (Panica, 13.471-
472): “en tierras de Iberia, seguin dicen, existe una an-
tigua costumbre: € buitre devora los cuerpos de los
muertos’. Otros atributos comunes, en la mayoria de
casos, es laindividualizacion de la colay las aas que
se alzan, separadas del cuerpo, paraindicar que el ave
se encuentra volando, idea ala que contribuye también
ladisposicion de sus patas. Las iméagenes pretenden ser
naturalistas y, en cierta medida, 10 consiguen. Se les
representa de perfil y la técnica empleada en su reali-
zacion varia entre la tinta plana, dejando en la cabeza
un espacio circular enreservaen el que seindicael 0jo,
y la mixta, combinando zonas completamente rellenas
de pintura junto a otras perfiladas, en cuyo interior se
realizan ciertos detalles.

En cerdmica, solamente se habia reconocido pin-
tado sobre un kalathos de belikiom/ Piquete de laAta-
laya(Fig. 271), datado entre el siglo |1 a. C.y €l primer
tercio del siglo | a C. A éste, habria que sumar otras
posibles iméagenes del Castelillo (Fig. 111), Cabezo de
Alcalg, Caes Covesy Libisosa (Fig. 112). De ser va-
lidas todas estas atribuciones, € computo se elevaria
a siete g emplares, representandose casi siempre sobre
kalathoi. Los gjemplares mas antiguos y de mas tosca
factura proceden del Castelillo, con unacronologia que
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Fig. 112. Imitacion de crétera en la que un posible buitre cae en picado sobre un hombre muerto o malherido. Libisosa (Lezuza). Ss. II-l a. C. (Mu-

seo Municipal de Lezuza) (Dibujo y fotografias H. Uroz Rodriguez).

sesitlaentrelossiglos l11-11 a. C. (Fig. 111), mientras
que €l resto corresponde a periodo comprendido entre
e sigloll a C.ylaprimeramitad del | a. C.

El buitre siempre aparece en escenas de caza o
acoso a ciervos con la Unica excepcién de la crétera de
Libisosa. El fatal desenlace es inminente, y de ahi la
presencia de los carrofieros, como presagiadores de la
muerte de los cérvidos (Olmos 2001-2002, 212-213).
En Libisosa, €l ave se haclasificado como buitre por su
posicion vertical cayendo en picado sobre el cuerpo de
un hombre muerto o malherido més que por su morfo-
logia (Fig. 112). Una escena similar se encuentraen la
estela grabada de El Palao donde tres buitres posados
en el suelo estan devorando a un hombre caido.

El Unico halcdén (Falco peregrinus) identifica
do esta sobre una placa de piedra de Cabezo Lucero.

Fig. 113. Halcon en relieve sobre placa de piedra. Cabezo Lucero
(Guardamar del Segura). Finaless. V-primer tercio del IV a. C. (Ar-
chivo MARQ).
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Fig. 114. Buho pintado sobre kalathos. Cabezo de la Guardia (Alco-
risq). Ss. I11-11 a. C. (Museo de Teruel).

Imagen que ha sido clasificada tradicionalmente como
una paloma (Aranegui et al. 1993, 80) (Fig. 113) pero
la curvatura del pico, la posicion vertical y su esbeltez
apuntan hacia un halcon®.

Entre las rapaces nocturnas solo se han identifica
do € buho (Strigidae) y & mochuelo (Athene noctua)
(Fig. 108). El buho se ha representado en cuatro oca
siones. Tres, sobre cerdmicas del Bajo Aragon, donde el
soporte escogido es el kalathos: El Castelillo, Cabezo de
LaGuardia (Fig. 114) y Cabezo de Alcala, en contextos
domésticos. Y € cuarto g emplar esta pintado sobre una
tingja hallada en un lagar de Edeta/Tossal de Sant Mi-
quel (Fig. 115). La cronologia de estos motivos abarca
desde e siglo 11l a. C. hastalaprimeramitad del | a. C.

Todos |os gemplares miran de frente a espectador
del vaso, mientras que € cuerpo esta de perfil. El rostro
frontd resulta destacable, dado que entre las decoracio-
nes ibéricas pintadas es un hecho poco frecuente. Por otra
parte, latécnica empleada parasu realizacion eslamixta,
combinando espacios rellenos de tinta con otros dejados
en reserva, en los que se detallan diferentes elementos
(0jos, plumagje, etc.). En funcion de la zona geogréfica
de procedencia se han visto ciertas diferencias en las
que conviene incidir, como es el caso del tamafio. Asi €
giemplar de Edetal Tossa de Sant Miquel parece tener un
tamafio reducido s sele compara con € pez sobre €l que
posa sus patas (Fig. 115). En cambio, su desproporcién

9 Identificaciéon que debemos a Antonio Ibdiiez, responsable del
centro Avifauna (www.avifaunanet), a quien agradecemos su cola
boracion.

Fig. 115. Buho posado sobre un pez, pintados sobre unatinaja. Edeta/
Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. ll1-11 a. C. (MPV) (Archivo MPV)
(Fotografia J. Salazar).

resulta evidente con € jinete que le sigue. EI modo de
representacion del ave es poco detdladay redista, pues
la cabeza queda reducida a dos triangulos, los penachos
auriculares, en los que se dispone un punto, a modo de
ojo. El cuello, € cuerpo y la cola estdn completamente
rellenos de pintura, sin mostrar otros detalles. Su actitud
es dereposo, degjandose transportar por €l pez sobreel que
reposan sus patas. Laescenaen laque aparece es de caza,
protagonizada por un grupo de jinetes que persiguen y
alcanzan a una manada de ciervos. Su presencia podria
tener un valor temporal, indicando que los acontecimien-
tos se producen a anochecer, ahora bien € pez que le
acompafiaintroduce una variante més enigmética.

Del ejemplar identificado en El Castelillo solo se
ha conservado parte de la cabeza y cuello, pero su ta-
mafio, en comparacion con €l resto de animales de la
escena, es considerable. Tiene detallados los penachos
auriculares, los ojosy €l pico, asi como € plumaje, por
lo queresultabastanterealista. Laescenaenlaquesele
representa muestra como varias aves rapaces y un lobo
atacan a un lagomorfo.

Losotros dos, aunque de enclaves diferentes, tienen
grandes similitudes. De nuevo, su tamafio es considera
ble s sele compara con el resto de motivos representa-
dosy su posicion, como se sefialaba en € caso anterior,
esmarginal. El tipo de escenas en las que aparece es di-
ferente, pues mientrasen el Cabezo deLaGuardiaforma
parte de la escena del hombre arando (Aranegui 1999)
(Fig. 114), en e Cabezo de Alcaa se representa un epi-
sodio de acoso, protagonizado por lobosy ciervos.

Se ha planteado la posibilidad de que su presencia
en estas escenas obedezca a su uso en la caza como
sucede con las rapaces diurnas (Marin 1994). A pesar
de que realmente pudieran emplearse paraese fin, con-
sideramos que, en los gemplares analizados, la impa-
sibilidad del ave ante lo que sucede a su alrededor, asi
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Obolo. Emporion (L'Escala). S. V Fig. 117. Pyxis con jinetes pintados uno de los cuales se acompafia de
un ave rapaz diurna. Bolbax/Bolvax (Cieza). S. Il a C. (Archivo
Museo Siyasay MAM).

Fig. 118. Fragmento pintado con un ave rapaz atacando a un par de cérvidos. LaMonravana (Lliria). Ss. Il1-I1 a. C. (MPV).
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Fig. 119. Aves rapaces en posicion herddica pintadas sobre tingja.
Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I11-11 a. C. (Archivo MPV).

como su ubicacion ligeramente desplazada desaconsgja
dicha interpretacion. Otra posibilidad es que busque la
comunicacion directa con el espectador, vinculando su
presencia a una dimension sobrenatural (Lucas 1981,
255-257; Olmos 1996 a, 14-15) o indicando el momen-
to del diaen que se producen los hechos.

Es bien sabido que el mochuelo (Athene noctua)
fue el animal preferido de Atenea, que encarné lainteli-
gencia, lasabiduriay el conocimiento, conceptos estos
que se han preservado hastanuestros dias. De hecho, en
|as fabulas de animal es el mochuel o se conceptiiacomo
el mas inteligente de los pgaros (Zahlhaas 1997, 46).
Pero si el mochuelo sobresale es por haber sido durante
siglos el motivo de reverso de las monedas de Atenas,
unade las mas civilizadas e ilustradas ciudades griegas
(Richter 1930, 38)%.

En la peninsula Ibérica tan sdlo fue utilizada en
emisiones de divisores de plata ampuritanos del siglo
V a C. (CNH: 4, n°6.), que copian los disefios de las
hemidracmas de |a ceca de Atenas. Estas monedas am-
puritanas se enmarcan dentro de unatendencia arepro-
ducir motivos monetarios de cecas griegas, tanto del
Mediterraneo central como oriental, por lo que es com-
plicado proponer un significado o intencion especifica
por parte de los ampuritanos (Fig. 116).

Ademés de todas estas aves identificadas especi-
ficamente hay otro conjunto cuyas caracteristicas per-
miten clasificarlas como rapaces diurnas (pico corto,
robusto y ganchudo; fuertes garras, terminadas en ufias,
con las que dan presa a otros animales), pero delas que
no se incluyen los elementos suficientes para clasifi-
carlas dentro de una especie concreta (Fig. 108) (37%).

En ceramica siempre se representan de perfil, mi-
rando indistintamente a la derecha o0 a la izquierda o
cayendo en picado sobre sus presas 'y sus tamarfios son

10 Enlaactuaidad seutilizaenlasmonedasde 1€ acufiadasen Grecia
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Fig. 120. Anade real hembra (Anas platyrhynchos) (FotografiaM. C.
Santapau).

variables -detalle que podria estar vinculado al tipo de
especie a la que pertenecen-. La técnica pictérica em-
pleadaen su realizacion puede ser ladelatintaplana, la
del perfilado o la mixta. Los yacimientos en los que se
han documentado son Bolbax/Bolvax, Cartago Nova,
L’ Alcudia, Edetal/ Tossal de Sant Miquel, La Monrava-
na, Puig delaMisericordiay El Castelillo. Los soportes
utilizados son pyxides, |ebetes, tingjas y kalathoi, data-
dosentrelossiglosllil-l a C.

Las actitudes y escenas en los que aparecen son
variados, por gemplo puede acompafiar volando a un
jinete en Bolbax/Bolvax (Fig. 117), también acompa-
fia a un jinete desmontado en L’ Alcudia (Fig. 77) y a
un hombre que se esté enfrentando a un lobo de gran
tamafio en El Castelillo; esta atacando aciervosy lago-
morfos en los yacimientos del Bajo Aragény LaMon-
ravana (Fig. 118) con y sin participacion humana; y en
Edeta/ Tossal de Sant Miquel, ademas de precipitarse
sobre cérvidos, en un caso sobrevuela la escena de la
doma del toro (Fig. 13) y en otro tiene una posicién
herdldica (Fig. 119).

En una placa metdlica de L’ Alberri (Abad et al.
1993, fig. 003) se puede ver repujada una escena muy
similar alas que se dan sobre ceramica: un jinete persi-
gue a una cierva, blandiendo el arma; delante hay una
ciervay sobre ella, un ave de largo cuello que puede
clasificarse como unarapaz diurna (Fig. 285).

Finalmente, sélo hay un exvoto de bronce que se
pueda identificar con un ave rapaz, tal vez un aguila,
procedente del Collado de los Jardines (Alvarez-Osso-
rio 1940-1941, 143, lam. CXXXIII, fig. 1748).

LASAVES DEAGUA DULCE

LO REAL

Las aves de agua dulce son escasas en €l registro
faunisticoy se hanidentificado en muy pocosyacimien-
tos. En llla d’en Reixac se ha registrado la presencia



Fig. 121. Anade de perfil grabada sobre anillo de plata. La Bastidade
lesAlcusses (Moixent). S. 1V a. C. (MPV).

del anade real (Anas platyrhynchos) (Fig. 120), focha
comun (Fulica atra) y pato indeterminado (Anatidae)
(Garcia Petit 1999); en la fosa 362 de Mas Castellar
hay restos de pato cuchara (Anas clypeata) fracturados
para su consumo (Ponsy Garcia Petit 2008, 93-94); en
LaMoletadel Remei se encontraron restos de un ganso
(Anser anser) (Albizuri y Nadal 1999, 46); y en un con-
texto cultual de El Oral se localizaron fragmentos de
cascara de huevo de pato con restos de ocre en la pared
externa (Abad y Sala 2001, 150).

Las fuentes literarias tampoco son muy explici-
tas a este respecto. Estrabén (111, 4, 15) describe la
abundancia de aves en las lagunas de lberia, como
cisnes y avutardas; también cita la migracion de las
grullas volando hacia Grecia, Italiae |beria (Estrabon
I, 2, 27).

LO IMAGINARIO

Las anades fueron una especie poco usua en €l
universo imaginario de los iberos, como revelan sus
parcas imagenes. Se han identificado en seis yacimien-
tos, casi siempre sobre piezas metdlicas. Se les repre-
senta de forma realista, con bella factura y rasgos co-
munes como €l pico alargado y € cuello estilizado.

Un anade de cuerpo entero, de perfil, esta grabada
en un anillo de La Bastida de les Alcusses (Fig. 121) y
en una hebilla de Mogon esta superpuesta, ofreciendo
una vista cenital (Fig. 122), ambos de plata. Mientras

LASAVES

>

Fig. 122. Hebillacircular de platacon anade superpuesta. Mogén (Vi-
Ilacarrillo). Ss. 11-1 a. C. (MAN).

Fig. 123. Reverso de un cuarto de bronce con anade y mosca. Saitabi/
Saiti (Xativa). S. 1 a C. (ANS).

gue su cabeza forma el mango de un cazo de plata del
tesoro de Mengibar o sirve de soporte a una figura fe-
menina de bronce de procedencia desconocida (Olmos
2001-2002, figs. 1-4). Una cabeza de terracota de Lu-
centum/ Tossal de Manises pudo formar parte de una
figura completa.

En el repertorio numismético, el énade (pato o
ganso) no fue un motivo muy utilizado, no obstante se
encuentra en Cumas (Rutter 1979, lams. 4y 5), en €l
siglo V a. C. Como simbolo aparece en monedas de
plata de época de Algjandro Magno, emitidas en Ba-
bilonia (Price 1991, n° 3662) y también en Macedonia
(Imhoof-Blumer y Keller 1889, lam. VI-21 a 23, 39).
En las acufiaciones de la peninsula I bérica se encuen-
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tra en divisores de Saitabi (CNH: 316, n° 11; Ripollés
2007, 156, 11.6), combinado con una mosca (Fig. 123).
El pequefio tamafio de este ave ha motivado divergen-
cias a la hora de su identificacion. Beltran Martinez
(1962, 161-2) y Villaronga (1994, 316, n° 11) propusie-
ron identificarlo con un aguila, o un ave grande de rapi-
fia; por su parte, Garcia-Bellido y Blazquez (2001, 332)
sugieren la posibilidad de que sea una grulla. El aspec-
to genera y determinados detalles, como la cabeza, €l
picoy laalturadelas patas, no encajan con €l perfil que
tienen lasrapaces o lasgrullas, por o que nosotros esta-
mos de acuerdo en ver un dnade, como ya propusieron
Lumiares (Valcarcel y Pio de Saboya 1773, 16), Vives
(1926, 26, n° 8) y Hill (1931, 130).

LASCOLUMBIDAS

LO REAL

La familia de las colimbidas esta compuesta por
una gran variedad de especies de formas muy similares.
L os restos organi cos que se pueden atribuir aestafamilia
Nno son numerosos, excepto en lafosa 362 de Mas Cas-
tellar. En ella se depositaron mas de 100 restos de palo-
ma torcaz (Columba palumbus) con signos evidentes de
haber sido consumidas (Pons y Garcia Petit 2008, 94);
también hay restos del miembro anterior en I'llla d’en
Reixac (Garcia Petit 1999) y un hiumero en € Recinto 7
de El Puig de la Nau (Castarios 1995). La paloma zuri-
ta (Columba oenas) Unicamente esta documentada con
un himero en llla d'en Reixac (Garcia Petit 1999). Y
e miembro anterior de una paloma indeterminada (Co-
|lumbidae indeterminada) se depositd en latumba 37 de
Coimbra del Barranco Ancho (Garcia Cano et al. 2008).

f

Fig. 125. Recipiente en formade ave. El Amarejo (Bonete). Ss. I V-I11
a. C. (Museo deAlbacete).

Entre los autores clésicos, sélo Marcia (XI1, 31, 6)
mencionalaexistenciade palomaresy palomas blancas.

LO IMAGINARIO

La paloma se asocia en el mundo mediterréneo, y
asi se hatrasladado a mundo ibérico, al &mbito sagrado
de la diosa (Olmos 1999, nims. 26.2 0 40.2.), un sim-
bolo que se vincula con la fecundidad y la transmision
de mensgjes divinos (Fig. 124). Su significado aparece
asociado asimismo en el Mediterréneo a las divinida-
des de Astarté y Tanit, cuyos ecos se extienden y per-
viven en e mundo ibérico desde época orientalizante,
0 a Afrodita. En este sentido, ritual, la forma de ave
ha sido empleada también como recipiente de libacion,
tal vez de perfumes, como los vasos plésticos de La
Serreta (Grau 1996), El Amargjo (Fig. 125) y Coimbra
del Barranco Ancho (Garcia Cano 1997, 164-166, lam.
47, inv. 5.764).

11

Fig. 124. Exvoto femenino de bronce con ave en lamano izquierda. Collado de los Jardines (Santa Elena). Ss. IV-I1 a. C. (Archivo MAN) (Foto-

grafiasA. Boyero).
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Fig. 126. Chovas piquirrojas (Pyrrhocorax pyrrhocorax).

Las aves en la iconografia ibérica han sido tradi-
cionalmente clasificadas con palomas cuando su ima
gen no ha permitido identificarlas con especies con-
cretas de rasgos especificos y més reconocibles como
los gallos, rapaces y dnades. Pero si se analizan todas
|as imégenes en conjunto se aprecia claramente que no
existe un criterio morfol égico para clasificarlas atodas
como palomas. En este proyecto se ha querido ser rigu-
roso a la hora de hacer las identificaciones zool 6gicas

LASAVES

por ello se ha preferido eliminar esas determinaciones
y remitimos a lector a apartado dedicado alasavesin-
determinadas (vide infra) hasta conseguir rasgos defi-
nitorios siguiendo criterios ornitol6gicos (Wyatt 2012)
y no lasimple tradicién iconogréfica

OTRASAVES

En las colecciones de fauna de los yacimientos
ibéricos se han reconocido otras aves que carecen de
referentes en el imaginario.

Entre las aves marinas se ha identificado el alca
comun (Alca torda) en Alorda Park (Herndndez 1992);
y restos de alcatraz coman (Sula bassana) y de cormo-
ran mofiudo (Phalacrocorax aristotelis) en La Picola
(Lignereux et al. 2000, 302); ambos yacimientos estan
situados cerca de la costa. Las aves gruiformes estan
representadas por la grulla comdn (Grus grus) en La
Tifiosa (Morales 1978) y el sisdn (Tetrax tetrax) en la
Casa 11 de La Bastida de les Alcusses (Iborra 2004,
260). De los corvidos se han identificado la chova pi-
quigualda (Pyrrhocorax graculus) en tumbas de Can
Rodon de I'Hort (Barbera 1969-1970); la chova pi-
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Fig. 127. Presencia de aves.
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Fig. 128. Presencia de aves indeterminadas (NMI).
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quirroja (Pyrrhocorax pyrrhocorax) en el poblado del
Castellet de Bernabé (Iborra 2004, 151) (Fig. 126); y la
urraca (Pica pica) aparece en sendos contextos domés-
ticos de Alorda Park (Hernandez 1992) y del Puig dela
Misericordia (Castafios 1994).

El mirlo comun (Turdus merula) se encuentra en
el Recinto 21 del poblado del Puig de laNau (Castafios
1995) y en la necrépolis de Can Rodon de I’ Hort (Bar-
bera 1969-1970). Finalmente, €l vencejo comun (Apus
apus) solo esta identificado con una ulna en Alorda
Park (Hernandez 1992) y un resto de cigiiefia (Ciconia
ciconia) se encontrd en latumba 37 de Mas de Mussols
(Maluquer 1987, 52).

AVES INDETERMINADAS

LO REAL

Han sido varios los casos en los que no se han
podido determinar especificamente los restos de ave o
en las publicaciones no hay indicaciones al respecto.
Estos restos indeterminados se han registrado tanto en
contextos domeésticas, como en cultuales y funerarios.
En contextos domésticos se han documentado 23 restos
de aves en varios silos de Bosc del Congost (Burch y
Sagrera 2009, 158) y un resto en Los Molinicos (Lillo
1993, 50). También en un silo delazona4 de Mas Cas-
tellar se hallo un resto, pero en este caso se trata de un
contexto cultual (Adroher et al. 1993).

En Tur6 de Ca n’'Olivé se localizaron fragmen-
tos de cascara de huevo junto a un muro de habitacion
bajo una banqueta de mamposteria (Barrial y Cortadella
1986). Y en la necrépolis de Turd dels Dos Pins estan
registrados 13 restos 6seos y tres fragmentos de huevo
en  interior de recipientes cerdmicos (Mir6 1992, 160).

LO IMAGINARIO

Las aves indeterminadas constituyen el segundo
conjunto de imagenes mas numeroso tras los caballos
(Fig. 128; Fig. 60), pues tan sdlo se han identificado
con seguridad la perdiz, las aves rapaces, alguna an&
tiday el gallo, aves todas ellas que también se encuen-
tran en €l registro faunistico.

En ceramica se han fichado 366 registros como
ave indeterminada, nimero que podria reducirse rea-
lizando un estudio exhaustivo de todas las imégenes
que permitiera identificar especificamente alguna de
ellas. Los hallazgos se localizan principalmente en la
fachada mediterranea peninsular y la cronologia es la
propia de las cerdmicas pintadas con decoracion figu-
rada, es decir, los siglos I11-1 a. C. En torno a un 70%
de estas imégenes proceden de contextos domésticos,
seguidos por las necrdpolis, lugares cultuales e incluso
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Fig. 129. Prétomo de ave pintada sobre tingjilla. L’ Alcudia (Elx). Ss.
II-l a. C. (FUIA LaAlcudia).

Fig. 130. Tingja con ave completa. Tossal de la Caa (Benidorm). Ss.
I1-1 a C. (Archivo MARQ).

dos piezas se han localizado en afares. Estan pintadas,
incisas e impresas sobre recipientes muy diversos: tina-
jas, lebetes, kalathoi, platos, cuencos y pesas de telar.
Ademés existen recipientes modelados en forma de ave
(Fig. 125) y éstas pueden adornar tapaderas, manos de
mortero y morillos. Se pueden representar de cuerpo
entero, su prétomo 'y, en algunas casos, tan solo lasalas
(Fig. 132); y aparecen aisladas o formando parte de es-
cenas complejas con participacion de hombres, muje-
res, otros animalesy seres fantasticos.

Entre las aves sobre cerdmica se encuentran las
siguientes actitudes y caracteristicas:

- Ave como motivo principal. Se representa tanto
el prétomo (Fig. 129) que ocupa gran parte del fri-
so0, como completa (Fig. 130); en ambos casos con
las alas explayadas. Estos hallazgos se circunscri-
ben principalmente a la provincia de Alicante, con
L’ Alcudia como foco principal. Los contextos son
mayoritariamente domeésticos (87%), seguidos de
losfunerarios. Suele situarse en €l tercio superior de
tingjas, kalathoi, lebetes y jarros, aunque también
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Fig. 132. Tingja con prétomo de ave sobre |os cuartos traseros de un
lobo; por debajo, alas a ambos lado de unaflor. L' Alctdia (Elx). Ss.
I1-1 a C. (FUIA LaAlcudig).

Fig. 133. Recipiente de cierre hermético con animales en lanaturale-
za. Cabezo deAlcada(Azaila). Ss. I1-1 a. C. (MAN).

puede aparecer sobre €l borde de los kalathoi y en
el interior de algunos platos.

Este ave tiene unas caracteristicas en cuanto a pos-
turay atributos, que hacen dificil su identificacion; no
obstante, se observan pequefias variaciones alahorade
plasmar detalles como el plumaje en el cuello, €l pico
Fig. 134. Figura femenina rodeada de aves y peces pintada sobre ti- més o menos largo, e cuello fino o grueso, etc. Parece
naja (detalle). L' Alcudia (EIx). Ss. I1-l a C. (FUIA LaAlcudia). que €l icono ave (animal con pico cOrneo, CUerpo cu-
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Fig. 135. Fragmento ceramico con posible divinidad con los brazos
terminados en pieles de lobo (o aves) y rodeada de lobos y aves.
CuevadelaNariz (Moratalla). Ss. I1-l a. C. (MAM).

Fig. 136. Ave pintada sobre kalathos entre motivos geométricos y
vegetales (detalle). Tossal de les Tenalles (Sidamon). Ss. I11-11 a. C.
(MAC-Barcelona).

bierto de plumas, con dos patas y dos alas) tiene una
significacion cultural que va mas alla de una especie
concreta. Llama la atencion que cuando el ave aparece
en escenas més naturalistas o asociadas a otros anima:
les, si se marcan ciertos atributos 'y detalles anatémicos
que pueden poner el énfasis en una especie determina
da. Setrata, pues, de un icono y no una representacion
naturalistadel animal.
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Fig. 137. Friso de aves pintado sobre kalathos. Cabezo de Alcala
(Azaila). Ss. Il-1 a C. (MAN).

Fig. 138. Kalathos con varias aves entre metopas. Vaentia (Valen-
cia). Ss. Il-l a C. (SIAM).

Dentro de estas generalidades también es posible
seguir formas de representar que permiten diferenciar
entre cronologiay/o procedencia. El caliciforme de Co-
rral de Saus, algunas piezas de Libisosa (Fig. 131) o de
Valentia (Fig. 138) son algunos gempl os que muestran
formas de plasmar estas aves siguiendo pautas al ejadas
deL’Alcudiay su éreadeinfluencia

- El ave o0 las aves se asocian a otros animales y
no es el motivo principal. Se han diferenciado dos
formas de representacion. En una, el ave aparece de
la misma forma que en el caso anterior pero junto
a otros animales y se da una asociacion preferente
ave-carnivoro. En algunos casos, ésta se posa sobre
los lomos de équidos, cérvidos y carnivoros (Fig.
132; Fig. 112); en otros, sobrevolando, en la parte
inferior del friso como si estuvieraposadaen el sue-
lo 0 en forma de prétomo.

En la segunda, el ave adquiere rasgos distintivos,
como s se quisiera indicar la especie. Se acomparia



de animales variados formando escenas de naturaleza
0 acoso (Fig. 133). La procedencia y la cronologia es
mucho més variada que en los gjemplos descritos con
anterioridad.

- Ave asociada a seres humanos y antropomorfos.
En estos casos las aves pueden adoptar formas y
actitudes variadas (Fig. 253), participando en la
accién o rodeando a la figura de forma poco na-
turalista (Fig. 134). Cuando esta integrada en una
escena complegja la asociacion méas comin es con
los hombres (Fig. 77); en cambio larelacion con las
mujeres o antropomorfos adquiere caracteristicas
simbdlicas (Fig. 134; Fig. 135).

- Por dltimo, las aves también se encuentran con
tamafios muy diversos en ubicaciones secundarias,
a modo de frisos (Fig. 137), metopas (Fig. 138) y
posiciones herddicas; en algin caso se representan
solo las alas como simbolo de la parte por € todo
(Fig. 132). Pueden estar aisladas o rodeadas de mo-
tivos vegetales y/o geométricos (Fig. 136). Las pro-
cedencias son variadas pero la cronologia esta cen-
tradaenlossiglos|l-I a. C.

Como se ha indicado las aves también se pueden
encontrar como recipientes, haciendo de pomo de tapa-
deray sus cabezas pueden rematar manos de mortero 'y
morillos. Por lo general, los vasos plésticos ornitomor-
fos se identifican con palomas y se interpretan como
objetos vinculados a culto de una deidad femenina de
lavida, la muerte y la fecundidad (Olmos 2000-2001;
Moneo 2003, 356-358; Pérez Ballester y Gomez Be-
Ilard 2004, 41-44). Como vaso de libaciones imita mo-
delos plnicos, presentes en algunas tumbas de la ne-
crépolis punico-ebusitana del Puig des Moalins (Olmos
1999, nim. 66.4.).

De las 18 piezas catalogadas, 15 proceden de ne-
crépolis, dos de poblados y una se encontr6 en €l hor-
no de Fontscaldes. Todos estos recipientes sefialan las
partes anatémicas o € plumaje de forma poco natura-
lista mediante trazos pintados, incisos o impresos (Fig.
125). Desde el punto de vista formal, carecen de asay
suelen tener como base un pie circular, aungque excep-
cionalmente algunos muestren los detalles de las patas
0 una especie de peana; la mayoria muestra un orificio
de alimentacion y otro de vertido, normalmente en €l
pico o cuello del animal. Se han bargjado diferentes
interpretaciones sobre su funcion y uso, que han sido
recopiladas por Alfayé (2007, 82-87): biberones, silba-
tos, reclamos de caza, vasos de ofrendas y libaciones,
objetos rituales moviles o simbol os psicopompos.

Tan solo cuatro manos de mortero tienen los extre-
mos rematados en cabeza de ave. Tres de ellas se encon-

LASAVES

Fig. 139. Mano de mortero. El Cigarraejo (Mula) (MAI El Cigarralgo).

traron en necropolisy unaen la Cueva Santadel Cabriel
(Lorrio et al. 2006, 57, fig. 10, 19). La pieza més excep-
cional procede de El Cigarralgjo, pues la parte superior
reproduce un ave completay las patas se han transfor-
mado en una base maciza conica (Fig. 139).

L os pomos de tapadera con forma de ave son cua-
tro y todos proceden de necrépolis. Finalmente, hay
un ave incisa sobre una pesa de telar de Els Vilans. La
totalidad de la pieza, exceptuando la base mayor, esta
decorada con lineas y puntos incisos. Uno de los lados
mayores tiene un ave esquematizada situada en |la par-
te superior de un elemento vegetal (Machause 2012 b,
278, fig. 2.5) (Fig. 140).

Tras|as cerdmicas, |os metales acogen un buen ni-
mero de aves (Fig. 128) con una preferencia por e con-
texto funerario (49%), seguido del doméstico (32%), los
tesoros (13%) v, esporadicamente, se deposito un anillo
enlaCuevadel Puntal del Horno Ciego. Los objetos que
sirven de soporte a estas aves son muy variados como
corresponde a objetos que suelen ser de uso persond:
anillos, agujas, fibulas, colgantes, placas de cinturén
y en menor medida matrices, pendientes, espatulas,
phialai, timiaterios y falcatas. No existe una preferen-
ciapor depositar en las tumbas o atesorar determinados
objetos personales, todos se van a encontrar repartidos
proporcionalmente en los tres contextos mayoritarios.
Casi todas las imagenes son aves completas, aisladas,
0 su cabeza. Excepciona mente, se van a asociar a otros
animales (Fig. 110), alos hombres (Fig. 78) y alas mu-
jeres, como en €l timiaterio de La Quéola (Fig. 141).

Los anillos de bronce o plata pueden llevar en €l
chatén un ave de cuerpo entero grabadao enrelieve, in-
dicando que pudieron utilizarse como sellos. Ejemplos
de este tipo son los anillos de Kelin/ Los Villares (Fig.
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Fig. 140. Pesadetelar con decoracionincisa. ElsVilans (Aitona). Ss. V-111 a. C. (Archivo Museu de Lleida: diocesai comarcal) (FotografiaJ. V. Pou).

Fig. 142. Anillo de bronce con ave grabada. Kelin/Los Villares (Cau-
dete de las Fuentes). Ss. IV-I a. C. (MPV).

Fig. 141. Timiaterio de bronce con mujer desnudallevando un ave en Fig. 144. Fibula de bronce terminada en cabeza de ave. LaBastidade
las manos. La Quéjola (San Pedro). S. VI a. C. (Museo de Albacete). lesAlcusses (Moixent). S. 1V a. C. (MPV).
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Fig. 143. Detalle de la cabeza de un dfiler de plata. I1turo/Burriac (Cabrerade Mar). Finaless. V-1V a. C. (MAC-Barcelona).

74



LASAVES

Fig. 145. Relieve con &rbol, avesy otros animales. Pozo Moro (Chin-
chillade Montearagén). S. V a. C. (MAN).

Fig. 146. Parte inferior de dama sentada con ave a su izquierda. El
Cigarrago (Mula). S. 1V a C. (MAI El Cigarralgo).

142), La Serreta 0 La Bastida de les Alcusses entre
otros. Aves completas o sus cabezas rematan afileres
de bronce en las necrépolis de El Molar y Coimbra del
Barranco Ancho y de plataen el poblado de Ilturo/ Bu-
rriac (Fig. 143). También es interesante €l conjunto de
fibulas de bronce con el pie rematado en cabeza de ave
(Fig. 144) documentadas tanto en ambientes funerarios
como domeésticos de lafachada oriental peninsular.

Sobre piedra las aves se localizan en 11 necrdpo-
lis, incluido un hallazgo descontextualizado de El Mo-
nastil que por sus caracteristicas debe proceder también
de un contexto funerario (Fig. 128). Lamayoria se data
entrelossiglosV y 1V a. C., configurandose asi como
el grupo més antiguo y homogéneo. Las aves se pueden
encontrar como figuras exentas y en relieve, pintadas
sobre cagjas de piedra, grabadas y, excepcionalmente,
en un suelo de guijarros arededor de un monumento
funerario en Cerro Gil (Valero 2005).

Laactitud de estas aves en piedra suele ser pasiva,
es decir, que no toman parte de accién alguna o estan

Fig. 147. Maternidad de terracota. La Serreta (Alcoi, Cocentaina,
Penaguila). S. 111 a. C. (Archivo MAM Camil Visedo).

aidadas. Escapan a esta norma las que forman parte
del paisgje en las cgjas de Alhonoz y Toya (Fig. 37) o
en latorre funeraria de Pozo Moro (Fig. 145). Resulta
significativa la aparicion de pequefias aves (cf. pichon)
en manos femeninas, cuyo ejemplo méas conocido es €l
de la dama del Cerro del Santuario (Fig. 336), a que
hay que afadir la dama de El Cigarralejo (Fig. 337) y
una mano del Cabecico del Tesoro. Esta asociacion se
repite en €l ave posada junto al sillén de una dama del
Cigarraejo (Fig. 146) y sobre los brazos de una divi-
nidad ¢femenina? del suelo de guijarros de Cerro Gil.

En este conjunto se ha incluido una serie de cuer-
pos de ave que suelen clasificarse como sirenas. Las
piezas més representativas son las de Corral de Saus
(Fig. 247) y El Monastil, cuya problemética se tratard
en €l apartado correspondiente a los animales fantasti-
cos (vide Capitulo V11).

Las aves también se encuentran entre los exvotos
y, como sucede en otros soportes analizados, estan ais-
ladas 0 en las manos de mujeres (Fig. 124) y excep-
cionalmente de alguin hombre. El contexto cultua es
€l maés frecuente (73%) y su nimero real puede estar
infravalorado dadas las dificultades encontradas a la
hora de catalogar estos exvotos dispersos en multitud
de museos y colecciones privadas (Fig. 128). Las hay
en broncey terracota, siendo una de las piezas mas en-
trafiables la maternidad de La Serreta con un ave con-
servaday otra posible perdida (Fig. 147).

En las monedas las aves indeterminadas se han
localizado en tres talleres, Emporion (CNH 7: 40; 8:
48, 50), Sekaiza (CNH: 231-234, 1-8, 14-18; 223, 13) y
una emision panica de localizacién desconocida (CNH:
116, 10, 12). En Emporion se emplearon como motivo
principal en varios reversos de las emisiones de frac-
cionarias de los siglos V-1V a. C. En €l taller punico,
el ave es una figura secundaria, oliendo o picoteando
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una palma situada sobre un caballo que es la imagen
principal del reverso. Y, en Sekaiza, € jinete porta una
insignia o cetro rematado en un ave (Fig. 148), a igual
gue se puede ver en unaphiale de Castellet de Banyoles
(Fig. 78; Fig. 149).

Globalmente, se puede decir que el significado de
las aves es, ante todo, simbdlico pues suelen aparecer
aisladas y a margen de cualquier accion. En algunos
casos, estén asociadas a animales o seres humanos for-
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Fig. 149. Ave coronando insignia o cetro sobre phiale de plata (detall€). Castellet de Banyoles (Tivissa). Finaess. |11 a C. (MAC-Barcelona).

mando parte de escenas complejas que, mediante un
estudio detallado de la ecologia, su comportamiento y
rasgos anatdmicos, podria ayudar a una identificacion
maés precisa de las mismas (Wyatt 2012). También es
significativa la asociacion de las aves en piedray los
exvotos con la figura femenina, asi como el contexto
casi exclusivamente funerario de las aves en piedra. En
cambio, las ceramicas siguen documentandose en luga
res de hébitat, excepto |os recipientes ornitomorfos que
Se encuentran en contextos mas variados.









IV

MICROMAMIFEROS,
REPTILES, ANFIBIOS E INVERTEBRADOS







En los registros faunisticos de los yacimientos
ibéricos y, en menor medida, en imagenes hay otros
muchos animal es que aportan fundamentalmente infor-
macion de tipo ambiental o, como las abejas, tener un
valor econémico.

MICROMAMIFEROS

En Arqueozoologia se emplea e término micro-
mamifero para referirse a los mamiferos de tamafio
reducido en los que se incluyen los roedores, los in-
sectivoros y los quirdpteros. Los lagormorfos (conejos
y liebres) son especies de talla reducida y con un gran
ndmero de depredadores, entre ellos los grupos huma-
nos que las han cazado o criado y consumido, por lo
que suelen estudiarse junto con los otros restos de ma-
miferos de mayor tamafio.

El estudio de los micromamiferos aporta informa-
cion sobre las condiciones de vida en |os asentamientos
y, ante todo, parareconstruir el paleopaisajey €l paleo-
clima. No obstante, encontrar concentraciones numero-
sas de micromamiferos en yacimientos al aire libre no
es habitual ya que los animales responsables de estas
concentraciones suelen desarrollar su ciclo vital lgjos
de los grupos humanos (Guillem 2011) (Fig. 150).

Su presencia en los yacimientos ibéricos puede
explicarse por varias causas. Por un lado, en e caso de
|os roedores porgue son especies que se aimentan de la
basura humana o de las provisiones almacenadas en los
poblados, ademés de los insectivoros que también son
habituales en los graneros. En este sentido, son pequefios
intrusos que habitan, viveny mueren en lascasasy alma-
cenes, por lo que pueden quedar evidencias de susrestos

en € registro arqueoldgico. Por otro lado, su presencia
también puede explicarse como intrusiones posteriores
al abandono de | os poblados puesto que son especies que
realizan sus madrigueras en fosas cavadas en €l suelo.

De todos €llos, solo las ratas aparecen citadas en
las fuentes literarias como animales dafiinos, verdaderas
plagas en los campos, y como transmisoras de epidemias
en las guerras cantabras (Estrabén 111, 2, 6 y 111, 4, 18).

La mayor concentracion de micromamiferos pro-
cede de Els Estrets-Raco de Rata (Guillem 2011, 117-
119) con nueve especies documentadas y un NMI de
187 (Fig. 150). Este elevado nimero de restos se ha
interpretado como el resultado de una concentracion de
egapropilas™ depositadas por unarapaz nocturna.

Otros restos, sin ser tan nUMerosos, tienen inte-
rés por haberse encontrado en el interior de urnas con
enterramientos infantiles. En El Castellet de Bernabé
(Guérin et al. 1989, 82-83) estan documentados restos
de varios individuos de raton casero (Mus musculus)
y uno de musarafia comin (Crocidura russula) en el
interior de una urna del Departamento 3; y en varias
urnas de LaEscudilla (Gusi 1989, 30) se han registrado
restos de hemimandibulas, todas izquierdas, deratdn de
campo (Apodemus sylvaticus) y de musarafia comun.
La presencia del raton casero en la urna del Castellet
de Bernabé se explica como una intrusion postdepo-
sicional del relleno sedimentolégico, mientras que la
musarafia o fue una deposicidn intencionada (ya que es

11 Las egagropilas son bolas formadas por restos de alimentos no
digeridos que algunas aves carnivoras regurgitan. Normalmente con-
tienen huesos, piel 0 pelo que las aves no pueden digerir. Suelen pro-
ceder de buhos, lechuzas, buitresy otras rapaces.
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un solo individuo completo cuyos restos no presentan
ateraciones) o bien, el animal seintrodujo en laurnay
encontré ali la muerte. Sin embargo, en La Escudilla,
las evidencias de micromamiferos se interpretan como
parte del gjuar funerario.

Las demés especies proceden de contextos do-
meésticos y, en algunos casos, se han descrito indicios
de manipulacion. Asi, una mandibula de erizo comin
(Erinaceus europaeus) de Fuente de la Mota (Morales
1981, 228) esté seccionadatras el segundo molary pre-
senta signos de termoalteracion. Por otro lado, cuatro
individuos juveniles de topillo comin (Microtus duo-
decimcostatus) se encontraron en €l interior de un an-
fora de lallamada Estancia de las Anforas de Cerro de
laCruz (Martinez Sanchez 2010, 145).

REPTILESY ANFIBIOS

Laherpetologia, ramadelazoologiaque estudialos
reptiles y anfibios, aporta datos sobre el medio ambiente
porque estos animales son muy sensibles a las perturba-
cionesdelos ecosistemas (Fig. 151). Lafragilidad de sus
restos no facilita su conservacion en los asentamientosy
a ser animales de escasa utilidad no suelen encontrarse
entre |os residuos domésticos. En cambio, laimagen de
la serpiente se utilizd de forma bastante profusa sobre
objetos de metalisteriay orfebreria (Fig. 152).

LO REAL
Los restos de reptiles y anfibios, ademas de es-
casos, tan solo se han recuperado en llla d’ en Reixac,

Fig. 151. Culebra de escalera (Rhinechis scalaris).

la Cueva del Puntal del Horno Ciego y Coimbra del
Barranco Ancho (Fig. 152).

En I'llla den Reixac se han hallado restos de
culebra de collar (Natrix natrix), de sapo (Bufo sp. y
Pelobates cultripes), de galapago europeo (Emys orbi-
cularis) ademés de serpiente y lagarto indeterminados
(Felix 1999); de la cueva de Puntal del Horno Ciego
proceden restos de lagarto ocelado (Lacerta lepida) y
sapo indeterminado, considerados como aportes de de-
predadores (Sarrion 1990, 180-181); y, en latumba 63
de Coimbra del Barranco Ancho estan documentados
agunos huesos de pequefio tamario clasificados como
un roedor (GarciaCano et al. 2008, 82); sin embargo, la
ilustracion pone de manifiesto que en realidad se trata
de huesos de anuros (ranas, sapos).

Eol|8 CZE ) 5|24 T S 3 8 o | on
MICROMAMIFEROS g% %%? Eg % %% é g %5 o Og @ g 58

e < g é g=|4¢ 3 m| @ <

Erizo 1 1

Lirén 1 19 1 1 1

Musarafia comun 1 1 27 1

M usarafia campo 1 5

Raton casero 1 42 4

Rat6n campo 1 4 30 1

Rat6n moruno 1 28 1 2

Rata negra 17

Topillo coman 1 1 4

Topillo de Cabrera 1 17

Murciélago 2

Fig. 150. Presencia de micromamiferos (NMI).
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Organicos Ceramica Piedra Metal Exvotos Moneda
Yacs. NMI NMI NMI NMI NMI
Culebra, Serpiente 1 11 7 33 0 6
L agarto ocelado 2 0 0 0 0 0
Galapago 1 0 0 0 1 0
Sapo comun 3 0 0 0 0 0
Sapo de espuelas 1 0 0 0 0 0

Fig. 152. Presenciade reptilesy anfibios.

Fig. 153. Brazalete helicoidal de plata con extremos acabados en cabeza de serpiente. Castellet de Banyoles (Tivissa). Findess. Il a. C. (MAC-
Barcelona).

Entre los autores clasicos, Estrabén (111, 2, 6)
mencionaalas serpientes, junto con las ratas de campo,
como animales que se propagan por 1os campos como
lapestey Mela(ll, 126) consideralaislade Formentera
0 Columbraria como inhabitable por estar [lenade toda
clase de serpientes dafiinas.

LO IMAGINARIO

Lasiméagenesdereptilesy anfibios estén limitadas
a una posible tortuga de terracota encontrada en Cerro
Lucenay alas serpientes indeterminadas. Son éstas Ul-
timas | as que tienen una presencia notable a pesar de su
insignificancia entre los restos fauna (Fig. 152).

En los objetos metdlicos, la serpiente ocupa €l ter-
cer lugar por detrés de las aves y caballos (Fig. 152;
Fig. 128; Fig. 60). Lamayoria estan elaborados en plata
por o que son susceptibles de atesoramiento, razén por
la cua mas de la mitad de los hallazgos procede de te-
soros (55%). En contexto doméstico se ha encontrado
un 24% y tan solo un 9% en necrdpoalis; € resto son
hallazgos sin contexto conocido. Se las representa de

forma similar, en imagenes parciales -a cabeza- y ais-
ladas; excepcionalmente, aparecen de cuerpo entero o
integradas en escenas. El repertorio de piezas es limita-
do, ocupando el primer lugar |os brazal etes enrollados o
simples, con ambos extremos terminados en cabeza de
ofidio (23) (Fig. 153; Fig. 154); €l cuerpo del brazaete
puede imitar la piel de la serpiente mediante un reticu-
lado o espigado. Siguen en nimero |os anillos (cuatro)
con caracteristicas similares alas de los brazaletes y las
fibulas (cuatro). De estas Ultimas hay tres de bronce con
e pie rematado en cabeza de serpiente y una cuarta de
plata sobredorada con una entera enrollada alrededor
del puentejunto acabezasdeloboy deun ave (Fig. 155)
(Mataet al. 2013, 178). Finalmente, un colgante con los
extremos terminados en cabeza de ofidio y una phiale
de Perotito, cuyo umbo es una cabeza de [obo cubriendo
o0 engullendo a una cabeza humana, ambas rodeadas por
unaserpiente (Mataet al. 2012) (Fig. 97).

En ceramica, su presencia es escasa y, ademas, en

un numero limitado de yacimientos: L' Alcudia, Lucen-
tum/ Tossal de Manises, Cabezo de LaGuardiay Cabezo
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Fig. 154. Brazalete de plata con |os extremos acabados en cabeza de
serpiente. Molino de Marrubial (Cérdoba). Finaless. Il a. C. (BM).

Fig. 156. Plato con serpiente en relieve y lagomorfo con costillar in-
dicado. L' Alctdia (Elx). Ss. I1-I a. C. (FUIA LaAlcudia).

deAlcala(Fig. 152). El tipo de decoracion escogidapara
su redlizacion es preferentemente la pintura, indepen-
dientemente de que la técnica empleada sealade latinta
planao € perfilado, s bien, también se conoce un gem-
plar en el quelapintura se combinacon un afiadido plas-
tico, que corresponde alafiguradel ofidio (Fig. 156).

Su forma de representacion, mas 0 menos natura-
lista, difiere segiin lazonageogréficaalaque pertenece
y su cronologia. En el Bajo Aragon, el ejemplar mas
antiguo fue pintado sobre un kalathos y procede del
Cabezo de la Guardia. Se dataentre los siglos 111-11 a
C. y fue recuperado en un contexto domeéstico (Atrian
y Martinez 1976). En él se observacdmo la cabeza esté4
de perfil, mientras que €l cuerpo aparece de frente, con-
torneado por una linea de puntos; ademas, se rellena
de pintura, dgjando en reserva un espacio circular en €l
que se detala€ ojo.

En Cabezo de Alcala se conservan siete giempla-
res, pintados sobre una posible tingjilla, dos kalathoi,

Fig. 155. Fibula de plata sobredorada con cabezas de lobo, ave y
serpiente enrollada en el puente. Cabeza de Buey (Torre de Juan
Abad). Finaless. Il a C. (Archivo MAN).

dos recipientes con cierre hermético y un fragmento
informe. Poseen una cronologia que abarca desde €l
siglo Il ala primera mitad del | a. C. y los contextos
en los que se hallaron son domésticos o cultuales (Ca-
bré 1944; Beltran Lloris 1976). En todos ellos las ser-
pientes aparecen con el cuerpo representado desde una
perspectiva cenital, pero con la cabezay el ojo de per-
fil. El cuerpo se perfilay serellenade diferente manera.
Lo més comln es pintar una serie de trazos paralelos,
dispuestos en horizontal; en otros casos aparecen gru-
pos de lineas paraelas en diagonal, con orientaciones
alternas. En ambas opciones se emplea ese recurso para
marcar los distintos tramos de la piel del animal. Por
ultimo, en el interior del cuerpo aparece una linea dis-
continua de puntos que también se pinta por el exterior,
contornedndolo, como en el Cabezo de la Guardia. En
casi todos los casos, la cabeza, al igua que el extremo
final de cuerpo, esta rellena de pintura, dejando un es-
pacio circular en reserva en el que se representa el 0jo
mediante un punto. Solamente en un g emplar aparece
la cabeza perfilada, dibujando en su interior un circulo
y un punto parasimular el ojo (Beltran Lloris 1976, fig.
69-891). El detalle de larepresentacion lleva, en varios
casos, aindicar su lengua bifida (Fig. 157).

Contemporéaneas a los gemplares anteriores son
las serpientes pintadas sobre un oinochoe, un plato con
ala, un crateriforme y un fragmento recuperados en
L’ Alcudia. No obstante, su modo de plasmacion difiere.
Por una parte, existe un modelo esquemético, en el que
el cuerpo se redliza con un ssimple trazo ondulado que
se engrosa a la altura de la cabeza que puede dejar un
espacio circular en reserva para simular € ojo. En este
caso, parece que todo € animal se representa de perfil.

El siguiente de los modelos es més redlista, pues
combinalatécnicadelapinturacon ladel relieve (Fig.
156). De nuevo, e cuerpo aparece como S se contor-
neara, ensortijado en alguna de sus partes. Sobre €l se
pintan trazos variados para simular la diferente colo-
racion de la piel. La perspectiva utilizada es la cenital,



realizdndose |os dos ojos mediante un punto en el cen-
tro de un circulo.

Larepresentacion menos redlista (Fig. 158) se do-
cumenta, en dos ocasiones, sobre la misma pieza data-
daentreel siglol a. C.y el | d. C. En ellados serpientes
aparecen contrapuestas y entrelazadas, de perfil, con €l
cuerpo relleno de trazos discontinuos que simulan la
piel. Enla cabeza se deja un espacio circular en reserva
con un punto en el centro. Ademés, tienen elementos
gue parecen vincular larepresentacion con las aves, tal
es el caso de la terminacion de la boca en forma de
picoy lapresenciade unacrestay barbillacomo laque
tienen algunas gallinéceas. ¢Nos hallamos ante uname-
tamorfosis animal, muestra de la estrecha vinculacion
que existe entre las aves y las serpientes? En cualquier
caso, se trata de un modelo que se encuentra més proxi-
mo a mundo ideal que al real.

Los otros g emplares datan del siglo | a. C. y fue-
ron pintados sobre un kalathos recuperado en Lucen-
tum/ Tossal de Manises. En é se emplea un modelo
sintético, pues se ha simplificado el primer grupo defi-
nido para L’ Alctdiaasu minimaexpresion. Esdecir, la
serpiente queda reducida a un trazo ondulado que pre-
senta, en uno de sus extremos, un ligero engrosamiento
parasimular la cabeza, pero no se detallani el ojoni la
lengua (Fig. 54).

En las monedas, la serpiente aparece de manera
puntual y como atributo del dios Bes en |as acufiaciones
de Ebusus (Fig. 159) y en la cabeza de la Gorgona de
las fraccionarias de Emporion (CNH: 5, n® 15-16); com-
pletando el significado del disefio origina en Usekerte
y rematando un torques en unidades de bronce de Lauro
del siglo Il a. C. (CNH: 195 n° 6; Llorens y Ripalles
1998, V). En el caso delosdivisores de Usekerte (CNH:
184, n° 1-2), €l reptil aparece pisoteado por un elefante,
a imitacion del denario de César RRC 443/1; se trata
pues de un disefio importado, y no original (Fig. 159).

En €l repertorio en piedra son imégenes muy es-
casas pues no alcanzan ni e 1% del total de la fauna
catalogada en este soporte (Fig. 152). Por los jemplos
conocidos, salvo alguna excepcion, no poseen un papel
protagonista sino complementario en las escenas prin-
cipales tanto con personajes masculinos como femeni-
nos. Con respecto a los datos de contexto, predominan
los ambientes rituales, mayoritariamente funerarios —
necropolis de Pozo Moroy El Cigarralgjo- o, en menor
medida, cultual —Cerrillo Blanco-.

Desde el punto de vista estilistico y de la repre-
sentacion, s se ordena la informacidn disponible los
gemplos mas antiguos son los del conjunto de Pozo
Moro (Almagro-Gorbea 1978), donde aparecen repre-
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Fig. 157. Serpiente pintada sobre kalathos (detalle). Cabezo de Alca-
l&4(Azaild). Ss. 1l-1 a C. (MAN).

Fig. 158. Crateriforme con dos serpientes entrel azadas entre dos cabe-
zas masculinas de perfil. L' Alctdia (EIx) S. | a C. (FUIA LaAlcudia).

sentaciones de serpientes en un sillar con atorrelieve
bajo el vientre de un caballo con un jinete armado (Fig.
160); en segundo lugar, seres serpentiformes se en-
cuentran bajo las alas de una divinidad femenina alada
sentadaen unasilladetijera (Olmos 1999, nim. 91.1y
2) (Fig. 322); y findmente, también hay seres serpen-
tiformes en una lgja plana con representacion de doble
jabali (Fig. 320).

A la primera mitad del siglo V a. C., correspon-
den dos relevantes imagenes de serpientes del santuario
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Fig. 159. Izquierda, serpiente sobre divisor de bronce de Ebusus (Eivissa). S. Il a. C. (GNC). Derecha, serpiente bajo elefante en mitad de bronce

de Usekerte (El Palao, Alcafiz). S. 1 a C.

Fig. 160. Relieve con jinete y serpiente. Pozo Moro (Chinchilla de
Montearagon). S. V a C. (Fotografia A. Martinez Levas) (http://ce-
res.mcu.es/pages/Viewer?accion=4& AMuseo=MAN& Museo=MA
N&Ninv=1999/76/1).

aristocrético de Cerrillo Blanco (Negueruela 1990). En
e primer gemplo, una larga serpiente de ancha cabeza
se dispone sobre el hombro izquierdo de una figura fe-
menina estantey vestida, alaque le faltan lacabeza, los
pies y las manos (Gonzdlez Navarrete 1987, 110-114;
Olmos 1999, nim. 85.1.2.). En el segundo gjemplo, una
serpiente rodea el cuerpo y el cuello de un grifo exento
que gira su cabeza violentamente hacia la derecha. La
cola de la serpiente se observa entre una dobl e herbacea
donde apoyasus garras (Olmos 1999, nim. 47.1.2) (Fig.
233). Naturaleza animal y vegetal se funden en este ex-
presivo g emplo de la escultura zoomorfaibérica.

Delanecropolisde El Cigarralgjo, sin un contexto
arqueol égico preciso, proceden dos pequefios fragmen-
tos exentos de cabezas de serpiente, dentadas (Castelo
1995, 127, fig. 34 g). Finalmente, cabe citar un iemplo
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tardio, de los siglos I1-1 a. C., correspondiente a una
estela de Palermo con decoracion grabada en tres re-
gistros horizontales y otro vertical, donde hasta ahora
se describia una serpiente de cuerpo ondulado, boca
abiertay ojo circular (Melguizo 2005, 67, fig. 23y lam.
36). En una revision posterior, se ha identificado con
un mustélido pues del cuerpo salen cuatro apéndices
interpretados como las patas del animal cuando estana-
dando (Marco y Royo 2012, 315, fig. 9.2).

Independientemente de la particularidad de las
iméagenes, en todas ellas se plasmaun animal que repta,
trazando su cuerpo un movimiento sinuoso. Atendien-
do acomo se representa, se han podido establecer dife-
rentes categorias:

- En el medio terrestre, reproduciéndose € entorno
natural en el que se desarrollalaescena. En algunos
casos, la serpiente protagoniza un ataque directo a
los animales reales o imaginarios (Beltran Lloris
1996, 164-165; Tiemblo 1999, 184-185), pero lo
comuln es que se entremezcle con otros animales
(ciervos, lobos, aves, etc.) sin que resulte una ame-
nazaclara paraellos.

- Junto a otros animales que no son del mismo
medio, como en el kalathos de Lucentum/ Tossal
de Manises (Fig. 54) donde en una misma escena
hay animales terrestres, acuéticos y aéreos. En este
caso, la serpiente puede considerarse como simbolo
de lafecundidad.

- Junto a hombres, mujeres o divinidades, como en
L’ Alcudia, en Perotito, en Pozo Moro y en Cerrillo
Blanco.

- Aidadas, de cuerpo entero o sdlo su cabeza, general-
mente, en piezasdebronce o plata(Fig. 153; Fig. 154).
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INVERTEBRADOS

Es muy dificil encontrar animales invertebrados
en € registro arqueoldgico ya que se requieren unas
condiciones muy particulares para su conservacion.
Queexistieron enlanaturalezay losiberos|os conocie-
rony en algunos casos, como |as abejas, |os explotaron
econdmicamente es evidente.

Las fuentes clasicas son muy elocuentes a vaorar
 cultivo delamid en Iberia pero, ademés, la apicultura
ibérica estd bien atestiguada en € registro arqueolégico a
través de las colmenas de cerdmica (Bonet y Mata 1995).
Estrabon (111, 2, 6), entre los productos que se exportaban
en cantidad desde la Turdetaniacomo €l trigo, € vinoy
aceite, hace duson alamid igualmente por su calidad.
Varrdn (Re Rust. 3.16.19), en € capitulo dedicado a las
abgjasy alos beneficios que aportala apicultura, también
destacalamid deHispania. Y, laausion, yacitada, de Pli-
nio (NH 21,74) sobre el transporte de colmenas en mulas.

Pero, el invertebrado més documentado en las
imagenes es la mosca (Muscidae), representada con
gran detalle y casi siempre con un tamafio despropor-
cionado. Estaen el angulo derecho de unaplacade Cas-
tellones de Céal junto a un lobo que ataca a un bovino
(Fig. 217); en un anillo de Carmo, en dos colgantes de
oro de latumba 25 de Palomar de Pintado® (Fig. 161)

12 Agradecemos a Juan Pereira que haya puesto a nuestra disposicion
esta documentacion.

Fig. 162. Posible insecto pintado sobre una tingja (detalle). Lucen-
tum/Tossal de Manises (Alacant). Ss. I1- | a. C. (Archivo MARQ).

(Pereaet al. 2010, 375) y en dos acufiaciones de Empo-
riony Saitabi delante de un anade (Fig. 123).

Una pequefia abeja (Anthophila) se puede ver en
una moneda de Emporion y una mariposa (L epidopte-
ra) en otra de Untikesken. Por otro lado, se ha querido
ver un insecto indeterminado sobre una ceramica de
Lucentum/Tossal de Manises (Fig. 162).
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El hallazgo de restos de peces en los yacimientos
ibéricos vamuy ligado ala evolucion de la arqueologia
en la segunda mitad del siglo XX. Al tratarse de restos
muy pequefios y fragiles, no ha sido hasta la generali-
zacion de la recogida de sedimentos y su tratamiento
cuando se han empezado a identificar 1os restos de es-
tas especies marinas que eran consumidas. Otro tipo de
materiales ya bien conocidos como los anzuelos o las
pesas de red, advertian de la existencia de la actividad
pesquera en muchos yacimientos costeros y en otros de
interior, donde se explotaron los recursos fluviales, pero
en general €l tipo de registro no se preocupaba por los
microrrestos, lo que ha lastrado enormemente el cono-
cimiento de las actividades pesgueras de épocaibérica.

Llama la atencion en los textos clasicos la insis-
tencia de determinados autores sobre la riqueza de la
fauna marina mediterranea, sobre todo de Turdetania
y Cartagena, con el fin de resaltar laimportancia de la
industria de salazén de pescado y €l delicioso garum
hispano. Los escritores griegos, desde e sigloV a. C.,
ya hablan de una gran tradicién pesquera pasadas las
columnas de Hércules, siendo las conservas de Cédiz
|las més famosas. Los talleres de salazén son igual men-
te mencionados por Estrabon (l11, 4, 2y 11, 4, 6) ha
ciendo referencia a las salazones de Méellaria, Malaka,
Sexi y Cartagena. Plinio (NH 31, 94), que utiliza fuen-
tesdeinicios del Imperio, comenta que el mejor garum
se obtiene del pez escombro en las pesguerias de Car-
tago Spartariay se le conoce con e nombre de garum
sociorum. También comentaque” ... aexcepcion delos
unglentos, no hay licor alguno que se pague tan caro,
dando su fama alos lugares de donde vienen”.

Estrabon (111, 2, 7) detallalariquezadel mar enlas
costas de la Turdetania atlantica: “... ostras y conchas

destacan en cantidad y tamafio en todo €l Mar Exte-
rior....l0 mismo ocurre con todas las especies de ceté-
Ceos, orcas, ballenasy marsopas....|0s congrios parecen
monstruos por o mucho que sobrepasan en tamafio a
los nuestros, asi como morenas y otros muchos peces
de este género....en Carteya se han hallado buccinas
y mdrices....en la costa de afuera se pescan murenas
y congrios...pulpos...calamares...... y muchos atunes
gue del Mar Exterior llegan a estas costas.... Se rel-
nen también en esta zona muchos atunes que vienen de
otras partes dela costaexterior, gordosy voluminosos’.

Habré que esperar alasrecetas culinarias de época
imperial para tener constancia de una mayor variedad
de peces consumidos como son el besugo, lacaballa, el
bonito, lamelvao losjureles, que sin duda serian igual -
mente consumidos en épocaibérica, como poco apoco,
van mostrando |os estudios de ictiofauna.

PECESY CETACEOS

LO REAL

Como sucede con otros rasgos de la cultura ibé-
rica, también para entender la pesca es fundamental el
contacto y lainfluencia de los fenicios establecidos en
la peninsula y en Eivissa. Por la tecnologia pesquera
muy desarrolladay, en especial, por laimportancia que
la pesca tuvo en sus estrategias alimentarias, el mundo
fenicio y punico esla gran referencia de los iberos por
lo que hace a la explotacion de |os recursos pesqueros.
Lallegadadelosfeniciosy laimplantacion de sus asen-
tamientos en zonas costeras, donde la pesca fue una de
las actividades protagonistas en la explotacion de los
recursos naturales, significo un espgjo fundamental
para las poblaciones indigenas, que incrementaron en
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gran medida el nimero de asentamientos con unaclara
vocacion costeray marina, y por ello, pesquera.

A pesar de que, en laactualidad, todaviano existen
demasiados estudios realizados, hay que suponer que
latotalidad de los asentamientos ibéricos de la costa o
muy cercanos a ella tendrian una parte de su poblacién
dedicada ala pesca, convirtiendo a rico y variado eco-
sistema marino en un medio para el abastecimiento de
alimento, poco valorado hasta entonces. Si éstas eran
eminentemente agricolas y ganaderas, entre las nove-
dades que supone el mundo ibérico delossiglosVI d |
a. C., hay que destacar €l sustancial cambio que supuso
abrirse al mar y a sus recursos.

Las actividades pesqueras de los iberos apenas
eran conocidas hasta hace poco, atenor de los restos de
|as artes de pesca hall ados en numerosos yaci mientos, y
por el momento éstos son el mejor reflejo del papel de
lapesca en ambito ibérico. En laiconografia, las repre-
sentaciones de caza son muy comunes en la ceramica,
pero no ocurre lo mismo con las escenas de pesca. Sin
duda podriamos relacionar esta ausencia con € hecho
de que la caza suponga una mayor actividad por parte
del cazador, generalmente retratado a lomos del caba
Ilo. La caza tenia una larga tradicion y podria compor-
tar unos peligros y una carga simbdlica que la pesca no
presentaba. Al contrario, la pesca supone una actividad
mucho més pasiva que resultaria menos atractiva para
ser representada.

En una tingja de Edeta/ Tossal del Sant Miquel,
donde se reflejan diferentes escenas de recoleccion de
frutos y de caza, aparecen también algunos peces con
una linea sinuosa dibujada desde la boca, que podria
interpretarse como el sedal en € que habria quedado
atrapado €l pez (Fig. 163) o en un kalathos de Masies
de Sant Miquel (Bonet 1995, figs. 44 y 78; Adserias et
al. 2001-2002, fig. 9), pero no existen iméagenes en las

Fig. 163. Pez con posible sedal, pintado sobre tingja (detalle). Edetal
Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. ll1-1l a. C. (Archivo MPV).
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gue se muestre cualquiera de las diferentes actividades
pesqueras.

A faltade representacionesiconograficas, las artes
de pesca se pueden inferir a través de los elementos
relacionados encontrados en los yacimientos. La prin-
cipal y més comun seria la pesca con cafiay sedal, y
son muchos los lugares en los que se han encontrado
anzuelos de diferentes tipos y medidas. Esta pesca se
realizaria desde la misma costa 0 en pequefias embar-
caciones. Asi mismo se conocen NUMerosos elementos
interpretados como pesas de redes de tipos, tamafios y
materias primas variados, destacando la cerdmica, €l
plomo y la piedra. Por dltimo, otros elementos, utiliza-
dos por los pescadores para la confeccion y reparacion
delasredes, son laslanzaderasy agujas, que también se
suelen encontrar en |os establecimientos costeros.

Por lo que serefiere alos restos de peces hallados
en los yacimientos ibéricos, |os datos son todavia muy
escasos y desequilibrados geogréficamente (Fig. 166).

Se han realizado estudios en profundidad en tres
yacimientosdel noreste peninsular y sur de Francia-llla
d’en Reixac (Juan-Muns 1999), Mas Castellar (Juan-
Muns 2002; Juan-Muns y Marlasca 2008) y Lattara
(Lattes) (Sternberg 1995)-, en los que los muestreos
sisteméticos han permitido recuperar una gran cantidad
de restos de peces. No ocurre asi en la mayoria de ya-
cimientos donde no se han seguido estos protocolos de
actuacion o bien todavia no se han generalizado. Asi,
en estos tres yacimientos ha sido posible reconocer la
importancia que la pesca adquirié en esta época y €l
destacado papel que tuvo en laaimentacion, por lo que
suponen un magnifico gemplo de cdmo se explotaban
todos | os ecosistemas acudticos, diferentes en cada uno
delosyacimientos, ya sean marismas, marino o lacom-
binacién del marino con otros de marismas y fluviales.
A pesar de que en un trabajo anterior dedicado a las
ictiofaunas ibéricas (Sternberg 2000) se tuvo en cuen-
ta laimpresionante muestra determinada en el Castillo
de Dofla Blanca (El Puerto de Santa Maria) (Rosello
y Morales 1994), en este trabagjo no se va a considerar
dado el peso de la poblacion fenicia en € yacimiento,
lo que sin duda determina el protagonismo de la pesca.

A estos yacimientos hay que sumar otros donde
también se han recuperado restos de ictiofaunas, aun-
gue en menor medida, y en algunos casos estan pen-
dientes de estudio como, por ejemplo, El Cigarralejo e
Illetadel Banyets. De norteasur son Montlaures (Aude,
Francia), Salses (Pyrénées-Orientales, Francia), Rusci-
no (Piqués 2003), Puig de Sant Andreu, L’Argileray
Alorda Park, Penya del Moro, Ajuntament de Sitges
(Garcia i Targa et al. 1988), Castell d' Amposta, La
Moleta del Remei, Puig de la Nau, Tos Pelat (Marlas-



Fig. 164. Restos de breca (Pagellus erythrinus). Mas Castellar (Pon-
t6s), UE 30147 de la Fosa 362. Segundamitad s. IV a. C. Vértebras
de espetdn (Sphyraena sphyraena). Tos Pelat (Moncada). Primera
mitad s. IV a. C. (Museu Municipal de Moncada).
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Fig. 165. Restos de mjol o lisain situ. Lattara (Lattes, Francia). S.
Il a. C. (Fotografia M. Sternberg).

cainédito), LaPicola, El Amarejo, El Cigarralejoy La
Tifiosa (Fig. 166). Sin duda, su nimero aumentara en
el futuro, a medida que se generalice el tratamiento de
sedimentos arqueol 6gicos.

L as especies documentadas hasta ahora ponen en
evidencia la explotacion de diversos recursos pesgque-
ros, ya sean fluviales, marinos o lagunares, dependien-
do de la situacion de los yacimientos (Fig. 166). La
presencia en las muestras estudiadas de unas especies
u otras ayuda también a definir el paleoambiente e in-
cluso los cambios producidos en éste desde entonces.
Aungue a gunos de | os yacimientos mejor conocidos se
sitllan en medios lagunares donde la anguila (Anguilla
anguilla) o lalubina (Dicentrarchus labrax) adquieren
unos porcentajes de aparicion muy altos, predominala
explotacion costera, donde los espéaridos como la do-
rada (Sparus aurata), pargo (Pagrus pagrus), breca
(Pagellus erythrinus) (Fig. 164), sargo (Diplodus sp.) o
dentén (Dentex dentex) son siempre los protagonistas.
A éstos hay que afiadir otras especies de Labridos, pe-
cesderocay algares como €l tordo (Symphodustinca),
los mujoles, de fondos arenosos como la lisa (Chelon
labrosus) (Fig. 165) o el espetén (Sphyraena sphyrae-
na) (Fig. 164) y serrdnidos como los meros (Epinephe-
lus marginatus), también de roca. Otra cuestion aparte
merecen especi es pel&gicas como las sardinas (Sardina
pilchardus), la alacha (Sardinella aurita) o los jureles
(Trachurus trachurus y Caranx ronchus), asi como al-
gunos escombridos como € estornino (Scomber japo-
nicus) y la cabala (Scomber scombrus), que en deter-
minadas épocas del afio se acercan alas costasy fueron
los pescados escogidos para alimentar las industrias de
salazones que se extendieron desde el Estrecho de Gi-
braltar, en ambito plnico, y que encontrarian entre los
iberos unaimportante clientela.

En la Fig. 166 se presenta la relacién de las es-

pecies documentadas en los yacimientos ibéricos. Los
peces se han distribuido teniendo en cuenta su habitat
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L attes

Montlaures

Salses

Ruscino

|.Reixach

Pontés

Alorda

Park

Sitges

Amposta

Moleta

Tos Pelat

Picola

Amaregjo

fiosa

FLUVIALES

Ciprinidae

*

Barbus sp.

Rutilusr.

Percaf.

Leuciscus sp.

Abramisb.

LAGUNAS DELTAICAS

Dicentrarchus|.

Mugilliade

Anguilla a.

Acipenser sp.

MARINOS

Alosa sp.

Belone b.

Caranxr.

Cephalac. v.

Chondrich.

Isurus o.

Lamnan.

Mustellus m.

Squatina s.

Squalus a.

Engraulise.

Epinephelus sp.

Labridae

Lophius p.

Mullus b.

Muraena h.

Pseta m.

Sardina p.

Scomber s.

Scomber j.

Scorpaena sp.

Serranus sp.

Solea v.

Soaridae

Boops b.

Dentex sp.

Diplodus sp.

Diplodus p.

Lithognathus m.

Pagellus ac.

Pagellus bo.

Pagellus er.

Pagrus p.

Salpas.

Sparus aur.

Spondylios. Can.

Sciaenidae

Umbrina c.

Shyraena s.

Thunnust.

Trachinus d.

Trachurust.

Zeusf.

Fig. 166. Especies de peces identificadas en los yacimientos citados en el texto.
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Cerémica Piedra Metal Moneda
Pez indet. 93 4 4 69
Atln 0 0 0 57
Sabalo 0 1 0 11
Cetaceo 2 2 0 221
Otrafauna acudtica 6 0 1 3

Fig. 167. Presenciadeictiofauna en diferentes soportes (NMI).

natural sean los rios, las lagunas deltaicas o la costa 'y
e mar abierto. Hay que tener en cuenta que algunas
familias o especies aternan diversas zonas ya sea tem-
poralmente, como algunas especies de clupeidos o las
anguilas, o sin estar ligados a su edad o la estacion del
afo, como los mujoles o esparidos que frecuentan am-
bientes lagunares o costeros.

LO IMAGINARIO

Las representaciones de peces en e imaginario
ibérico, si bien numerosas, no adquieren en general un
rol destacado y su presencia es muy desigual en nu-
mero segun el soporte (Fig. 167). Su distribucion geo-
gréfica es también muy variada atendiendo al soporte,
y se aprecia cOmo su aparicion en los dos principales
soportes, cerdmicay monedas, no tienen conexién. Asi,
|as imégenes de peces en ceramica se sitlian en la zona
central de la costa este peninsular, y en las monedas, en
lazona del sur de la peninsula.

En piedra, su presencia es infima. Se puede citar
un relieve, quizés funerario, de Las Pefiuelas en €l que
se reproduce un pez, identificado con un sébalo (Recio
1993, 472-473, fig. 4); y hay al menos tres peces pinta-
dos sobre la cgja de piedra de Alhonoz (Jiménez Flores
2000-2001).

En soporte metdlico, |os peces son iguamente es-
casos, reduciéndose a tres ejemplos hasta e momento.
Dos proceden de los tesoros de Castellet de Banyolesy
Mogoény otro de lanecropolis del Cabecico del Tesoro.
Deestalltima, unafalcatadelasepultura’547, presenta
sobre la hoja diversos motivos damasquinados en plata
y reproduce, en su parte final, laimagen de un pez sin
ningun atributo especifico, aamboslados (Fig. 168). Lo
mismo ocurre con el pez repujado sobre una placa de
plata de Mogon, ya que tampoco presenta rasgos diag-
nosticosy si elementos como, por gjemplo, aletadorsal
0 anal, exageradas y cubriendo todo €l perfil del cuer-
po, tratando quizas de hacer muy evidente una caracte-
risticacomun de los pecesy no lade un pez en concreto
(Fig. 169). Al contrario, los peces reproducidos con la
técnica del sobredorado en una phiale de Castellet de
Banyoles tienen un aspecto mucho més elaborado. Se
trata de tres peces de gran volumen, con la cabeza y

Fig. 168. Pez sobre hoja de falcata. El Cabecico del Tesoro (Verdo-
lay). S. IV a C. (MAM).

Fig. 169. Ave, pez y ciervo sobre placa de plata. Mogén (Villacarri-
ll0). S. Il a C.-l d. C. (MAN).

aletas hien definidas, y con grandes escamas dibujadas
minuciosamente. Estas caracteristicas podrian recordar
ala perca, pero sabemos que en nuestras aguas es un
pez introducido (Fig. 170). En realidad podria tratarse
de nuevo, a pesar del detalle de la elaboracion, de la
representacion de un pez con sus rasgos caracteristicos,
sin copiar los de un pez en particular. Sobre estamisma
phiale hay también una posible medusa

La cerdmica es, sin duda, € soporte donde los
peces tienen un indice de aparicion més alto, con un
minimo de 93 representaciones. Préacticamente todas se
realizaron en la zona situada entre el Ebroy el Segura,
destacando por nimero de gjemplares los yacimientos
de L’ Alcudia con 30 gjemplares, Edeta/ Tossal de Sant
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Fig. 170. Peces sobre phiale de plata. Castellet de Banyoles (Tivissa).
Finalesde s. 1l a C. (MAC-Barcelona).

Miquel con 11y El Monastil con siete. La cronologia
de estas producciones se sitllaentrelossiglos|11-1 a. C.
L os tipos cerdmicos donde aparecen son, en realidad,
|os escogidos paratodo tipo de representaciones, es de-
cir, tingas, tingjillas y kalathoi, ademés de los platos.
Los contextos suelen ser domeésticos, aunque también
los hay en &mbito funerario y cultual.

La iconografia ibérica sobre ceramica muestra
una gran originalidad que se traduce en motivos y di-
sefios diferentes, normalmente alejados de cuaquier
otrarepresentacion coeténea. Las imégenes de pescado
muestran un esguematismo y unos patrones poco rea-
listas, lgjos del naturalismo y el detalle que se reflgja
por ejemplo en laimagineria greco-itdlica de los platos
de pescado, maximo exponente de estas imagenes y €l
medio fundamental de acercamiento a las mismas que
podia tener un artesano ibérico. Por €ello, si algo puede
definir estas representaciones, es su poco interés por
mostrar la imagen real o los detalles de los diferentes

peces. Sus principales caracteristicas son:
- Las imagenes de pescado parecen a menudo re-
|lenar espacios vacios que dejan las otras figuras o
losmotivos principales (Fig. 171). No suelen ser los
protagonistas ni 1os motivos principal es, exceptuan-

do en los llamados platos de pescado.

- Los peces, como sucede con otros animales, sue-
len plasmarse de maneramuy sencillay basica, con
unos rasgos estereotipados y esquematicos. No se
busca el detalle ni la representacion real de un pes-
cado en concreto, sino que simplemente se busca
dibujar la imagen recurrente de un pez. Por €llo,
los rasgos especificos que servirian para hacer las
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Fig. 171. Detalle de tingja con un pez pintado sobre el da de un ave
yjunto aun asa. L’ Alcudia (Elx). Ss. lI-l a. C. (FUIA LaAlcudia).

identificaciones con peces concretos no aparecen.
L os cuerpos suelen pintarse entonces en base a es-
guemas o motivos geométricos con el tnico fin de
rellenarlo, de no degjarlo en blanco, y no de reflejar
losrasgosy las diferencias entre |os peces.

- El esquematismo en la representacion lleva, mas
gue a poder identificar especies concretas, a intuir
grupos 0 imagenes producidas por e mismo arte-
sano o el mismo taller, que suele repetir los moti-
vos decorativos con los que suele rellenar el cuerpo
de los peces. A diferencia de los artesanos griegos,
por ejemplo, podria decirse que los artesanos ibéri-
€os no usarian pescados como modelos cuando los
pintaban (Delorme y Roux 1987). Conocen la ma-
nera de reflgjar su forma bésicay no los necesitan
porgue no les interesa su representacion especifica,
sino laideal.

Ya se destaco hace tiempo, con la descripcién del
grupo ilicitano, €l papel del pez en su iconografia, ein-
cluso se visumbré una evolucion en el tiempo tanto en
el papel que jugaban, pues de ser un motivo principal
pasariaaconvertirse en mero elemento de relleno, como
en €l estilistico yaque de un pez redlista se pasariaauno
mas abstracto (Garcia Hernandez 1987, 19). En realidad
siempre se trata de figuras poco redlistas y e disefio,
marcado por el ementos y motivos geométricos o linea-
les bésicos, es el que se puede seguir en laevolucién de
todos los elementos representados (Fig. 171).

La gran semejanza entre |os pescados de |0s reci-
pientes de Alto Chacon, Cabezo de Alcaa (Fig. 172) y
Cabezo de la Guardia aerta de cdmo la representacion
del pez sigue e mismo esquema en una misma area
geogréfica, si es que no fueron pintados por € mismo
artesano o copiados.

La estética con la que se plasman los peces en
la cerdmica es muy heterogéneay original. Y lo mis-
mo ocurre con los esquemas decorativos usados para



Fig. 172. Peces pintados sobre kalathos. Cabezo de Alcala (Azaila).
Ss. II-l a C. (MAN).

Su representacion como se aprecia, por gemplo, en
los platos. El disefio tradicional de los platos itélicos
dispone a los peces u otros motivos marinos (pulpos,
malacofauna, etc.), en una sola franja alrededor de la
cazoleta central. Este model o se ha determinado de mo-
mento en un Unico gjemplar procedente de La Covalta,
donde | os peces parecen seguir fielmente la disposicion
delos platositédlicos (Fig. 173). En otros, con una sola
franja, como los de Edeta/ Tossal de Sant Miquel, La
Pefia de las Majadas o Corral de Saus, estén acompa-
fiados de gran variedad de motivos florales, espirales,
etc., habituales en el imaginario ibéricoy, en ocasiones,
incluso con més protagonismo que |os peces, como se
aprecia especialmente en el plato del departamento 14
de Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Fig. 174). El resto
de platos ibéricos siguen disefios muy originales. En el
Tossal de la Cala, aparecen representados en dos ban-
das concéntricas, separadas por un motivo lineal, igual
a que aparece en €l borde del plato, |0 que permite re-
presentar cinco peces en lafranjaexterior y cuatro enla
interior (Tarradell 1985, fig. 3). Los peces de este plato,
todos con las mismas caracteristicas, pueden recordar a
|lafamilia de los serranidos (mero, cabrilla, etc.), espe-
cialmente por la forma de la cabeza, su gran bocay €l
0jo, aungue en realidad probablemente se trata de una
casualidad, ya que la representacion general del resto
del pez no tiene ninguna relacion con su imagen real.

En otros dos casos de Hoya de Santa Ana (Fig.
175) y Edetal Tossal de Sant Miquel, |os peces serepre-
sentan con la aeta caudal hacia el exterior y la cabeza
haciael centro del plato, formando unacomposicién ra-
dial (Bonet 1995, fig. 37). Por Ultimo, destacar un plato
de L’ Alctdia donde solo se reproduce un gran pescado
cuyo cuerpo lo atraviesa diametralmente, quedando €l

PECES, CETACEOS Y MOLUSCOS

Fig. 173. Plato de peces. La Covalta (Albaida). Inicios s. 11l a. C.
(MPV).

Fig. 174. Plato de peces. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss.
I1-1I'a C. (Archivo MPV) (Fotografia J. Salazar).

motivo circular de la cazoletaincluido en el cuerpo del
pez ( Fig. 176).

Como se ha mencionado, €l papel del pez en las
ceramicas suele ser el de relleno en escenas protago-
nizadas por otros animales u otros motivos, creando
imagenes repletas de animalesy sin lugar parael vacio,
donde €l pez esta fuera de lugar, en un entorno teori-
camente terrestre. No obstante, también encuentran
protagonismo en escenarios menos exoticos para ellos,
cuando se reproduce su espacio natural, e mar, como
ocurre en la Unica representacion de una naumaquia o
batalla naval en un lebes de Edeta/ Tossal de Sant Mi-
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Fig. 175. Plato con unadisposicion radial de los peces. Hoya de SantaAna (Chinchilla de Montearagdn). S. 111 a. C. (Archivo Museo de Albacete).

quel, donde sirven para remarcar la localizacion de la
misma en el medio marino y completar la decoracién
del vaso, con unos peces sumamente esquematicos en
los que parece representarse el raquis con sus espinas

(Fig. 177).

No obstante, y dejando de lado los platos, en algu-
nas otras piezas adquieren también el rango de protago-
nistas. En un kalathos de la necrdpolis de Poble Nou un
gran pez, que por su tamafio y corpulencia hace pensar
en un gran atlin, aunque sin rasgos claros que lo deter-
minen, ocupa una de las metopas del vaso (Fig. 178).
Un caso similar se da en otro kalathos de Alto Cha-
con donde se representan peces aislados y dispuestos
verticalmente en diversas metopas de la parte inferior
(Fig. 179). Esta composicién metopada, con animales
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aislados en cada una de ellas como el kalathos de las
“palomas’ de Vaentia (Fig. 138), es propia de los si-
glosll-l a. C.

En las monedas, laiconografiaicticaes el soporte
donde se aprecia més la influencia gjercida por la ve-
cindad de otro &mbito cultural, el mundo pdnico (Fig.
167). De hecho, laimagen de pescados en las emisiones
ibéricas estd muy ligada a su situacién geogréfica, €l
sur de la Peninsula, donde se encuentran las grandes
urbes fenicio plnicas que adoptaron entre otros a los
atunes como motivo identitario en sus monedas. Las
representaciones de atunes en las emisiones de Gadir,
Sexi 0 Adra -hay que recordar que en la zona del Es-
trecho de Gibraltar se desarrolld, desde €l siglo V a.
C., unaimportante industria de salazones de pescado-,



Fig. 176. Plato con pez dispuesto diametralmente. L’ Alctidia (EIx).
Ss. I1-l a. C. (FUIA LaAlcudia).

serian los model os escogidos por diversas poblaciones,
especialmente de la zona del Guadalquivir, haciendo
suyalarepresentacién de sus principal es recursos mari-
nosy por ello, mostrando su potencial pesqueroy el im-
portante papel que también los rios adquirieron como
suministro de alimentosy como motor econdmico.

Tanto en laactual bahia de Cédiz como en losrios
Guadalete y Guadalquivir, uno de los peces mas abun-
dantes era el sdbalo (Alosa alosa), que remontaba el
rio para desovar, aunque actualmente esta extinguido
en la zona, como esta a punto de ocurrir con otro pez
de lamisma familiay muy abundante hasta hace poco,
la saboga (Alosa fallax). Y estos peces son dos de los
grandes protagonistas en las emisiones monetales de
|as ciudades de esta &rea, muestrade laimportanciaque
tuvieron los recursos pesqueros.

Enlapeninsulalbéricael attn fue un tipo monetal
utilizado principalmente por cecas de origen fenicio,
quienes lo adoptaron por influencia de las abundantes
y tempranas emisiones de Gadir, donde este animal fue
un tipo casi onmipresente (Fig. 180). Su identificacién
no suele ofrecer ninguna duda en lamayor parte de las
acufiaciones, ya que se marcan los detalles més carac-
teristicos del mismo, aleta dorsal, caudal, pectoral y
anal. El atin en las monedas gaditanas hace referen-
Ciaasu riqueza pesqueray a su industria de salazones,
tan apreciada y reconocida en la Antigliedad, segiin se
desprende de las numerosas alusiones alas actividades
pesqueras 'y a la reputacion de sus salazones y salsas.
Laimportancia econdmicay comercia de estas activi-
dades pesgueras y de transformacion justifican sobra
damente la eleccion de este pez paralos reversos de sus
monedas (Alfaro 1988, 41-42).

PECES, CETACEOS Y MOLUSCOS

Fig. 177. Lebes con representacion de una naumaguia (detalle). Ede-
ta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-11 a. C. (Archivo MPV) (Fo-
tografiaJ. Salazar).

Fig. 178. Kalathos con un pez en €l interior de una metopa. Poble
Nou (LaVilaJoiosa). Ss. I1-I a. C. (Archivo Museu de La Vila).

Fig. 179. Kalathos con peces en el interior de espacios metopados.
Alto Chacdn (Teruel). Ss. |- a. C. (Museo de Teruel).
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Fig. 180. Hemidracma con imagen de at(in en el reverso. Gadir (Ca
diz). Finaless. Il a. C. (C. P).

El attn fue un tipo que se circunscribié geografi-
camente con exclusividad a la mitad sur de Iberia, en
d territorio que posteriormente formaria la provincia
romana Ulterior. Ademas de Gadir, €l atuin fue utilizado
como tipo principal, y en solitario, en Anaipora, Asido,
Bailo, Cunbaria, Detumo Sisipo, Ituci, Lastigi, Osonu-
ba, Salacia, Seksy Sisapo; combinado con el delfin se
encuentraen Ablay Abdera. Comotal, no se utilizo para
definir valores, aunque en bastantes ocasiones se em-
pled uno paralas mitadesy dos paralas unidades. Como
simbolo, su empleo fue muy raro, ya que solo ha sido
identificado en una emision de dracmas ibéricas deimi-
tacion ampuritana (Villaronga 1998, 129, n° 375-377),
pero su pequefio tamafio hace incierta su identificacion.

Las caracteristicas anatbmicas que muestran |os
peces representados en las monedas, especialmente
la forma de la cabeza y de las aletas son las que han
permitido distinguir los peces de agua dulce y diferen-
ciarlos de los atunes. Las especies a las que pertenecen
|os peces de agua dul ce son dificiles de distinguir, pero
normalmente han sido etiquetados como sébalos y se
utilizan en talleres localizados en €l interior y junto a
los cursos fluviales mas importantes, el Guadianay €l
Guadalquivir. Como tipo principal los sabalos no fue-
ron muy frecuentes, ya que sélo se conocen en las emi-
siones de las cecas de Caura (CNH: 385-386, n1 1-5),
Ilipa (CNH: 374-375, n1-8), llse (CNH: 376, n° 1-4) y
Mirtilis (CNH: 377, n° 1-4, 6-7), todas ellas |ocalizadas
en laprovincia Ulterior.

El débito a las emisiones punicas que se reflga

en los motivos iconograficos, se repite en los tipos de
monedas, ya que acufia unidades, mitades y cuartos de
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tipologia punica. En la ribera del rio Guadalquivir los
principales emisores turdetanos con estos motivos fue-
ron lacecade llipa, importante puerto fluvial, que emite
entrelossiglos il y | a C. Enlos reversos se representa
€l sdbalo haciala derecha. A esta ciudad podrian perte-
necer también las emisiones con laleyendallse, con las
mismas representaciones en anverso y reverso, ya que
no se conoce ciudad alguna con ese nombre (Fig. 181).
Otra ceca menos importante es la de Caura, que en las
mismas fechas emite también con sébalo en € rever-
so. Lastigi, delocalizacién desconocida, probablemente
también en laprovinciade Sevilla, acufiamonedas en €l
siglo I a. C. con espigas o atunes en € reverso. Mirti-
les, ciudad portuaria del Guadiana, en la misma época,
acufia unidades, ases y sextos de tipologia plnica, con
sabalos o delfines entre otras imagenes en los reversos
(Fig. 182). Un caso especia esel delaciudad minerade
Sisapo, que sin tener relacion alguna con € mar ni con
Sus recursos emitio moneda con un atin en el reverso.

¢Tuvieron un significado cultual en la peninsula
Ibérica y en concreto en las cecas que los utilizaron?
Zahlhaas (1997, 15) sefida que en Préximo Oriente los
peces se sacrificaban, pero no se comian, mientras que
en Grecia se comian pero no se sacrificaban, por lo que
considera que no se puede atribuir un significado cultico
alos pecesy que su inclusion en e mundo iconografico
sedebeal contexto delas diferentes escenas mitol 6gicas.
Quizés se deba pensar que en la peninsula Ibérica los
sabal 0s sean actores o participen en algun relato mitico.

De otros animales acuaticos, como los delfines,
se conocen representaciones en relieve, en cerami-
ca y, sobre todo, en monedas (Fig. 167). La docili-
dad y amistad de estas criaturas con los humanos no
paso desapercibida, por lo que inspird diversos mitos
(Toynbee 1973, 207). Los delfines debieron ser tan
comunes en el Mediterrdneo como en €l presente; de
ahi su popularidad entre los artistas, ya que se encuen-
tran en muchas representaciones aislados o en grupo,
simbolizando el mar o como motivo decorativo (Ri-
chter 1930, 41; Biers 2004, 45). En el mundo cléasi-
co el delfin representdé maltiples facetas y funciones
(Stebbins 1929, 83-85, 117-118 y 123; Chaves 1979,
25-26; Chaves 1985, 138-139): en Massalia se le dio
culto (Estrabon 1V, 1, 4); fue utilizado como simbolo
de buen augurio, del mar y de la navegacion segura;
erael animal que transportaba a Tarasy a Eros; era el
cetéceo mas rdpido que servia de cabalgadura a Posei-
dén, quien incluso se convirtié en uno de ellos para
cortejar aMelanto. De hecho, €l delfin estaba vincula-
do a divinidades relacionadas con el mar como Apolo
Delfinios, Poseidén y Afrodita.

Unaestelade Barcino presenta en la segunda fran-
ja dos delfines enfrentados con un motivo circular en
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Fig. 181. Monedas con representacion de un sébalo en el reverso. Izquierda, |lipa (Alcala del Rio). Derecha, llse (Gerena). S. Il a. C. (C. P).

Fig. 182. Monedas con atunes'y sébalo en €l reverso. Izquierda, Lastigi (BM). Derecha, Mirtiles (Mértola) (C. P). S. 11 a. C.

el centro (¢l sol?) (Sanmarti 2007, fig. 1). El otro re-
lieve con representacién de un delfin, posiblemente de
un conjunto escultérico funerario de Ubeda la Vigja, 1o
presenta en posicion de salto, pero el estado fragmenta-
rio del conjunto no permite una lectura més precisa del
motivo (Olmos 1996 b, 94, fig. 27).

Sobre ceramica hay con seguridad dos imagenes
impresas sobre piezas grises de la costa catalana (Cura
1975, 174, fig. 2, 21) y sobre unafusayola de Santa Ca-
talinadel Monte (Lillo 1981, 354, 357-15). Otros posi-
bles delfines estan pintados sobre ceramicas del valle
del Segre, con rasgos muy esquematicos y cronologia
muy tardia (Garcés 1995).

Como tipo monetal, el delfin fue utilizado en casi
todo el Mediterrdneo desde una época antigua. Tam-
bién en las acufiaciones de |a peninsula | béricafue muy
popular, si bien su uso como tipo principa difiere en

cuanto asu frecuenciay en algunas cecas fue un motivo
recurrente para las denominaciones mas pequefias, es-
pecialmente entre las que selocalizan en zonas costeras
0 muy proximas a mar. Aparece como motivo Unico en
un nimero bastante importante de cecas, casi siempre
en denominaciones fraccionarias, mitades, pero sobre
todo en cuartos, e incluso en sextos y octavos; entre
ellas podemos sefidlar a Abariltur, Abdera, Abla, Arse,
Saitabi, Kili, Lauro, Kese, Asido, Carteia, Seks, Gadir,
Sirpens, Lacipo, Mirtiles, Olontigi, Salacia y Empo-
rion; también en combinacién con atunes se encuentra
en Abderay Seks, junto con leyendas en llturo y Bai-
tolo, y cabalgado por un Amorcillo en Saitabi e |pses.

Es de destacar que un grupo de cecas que utiliza-
ron el delfin en € reverso, lo combinaron con lafigura
de un pecten en el anverso. La combinacién de estos
dos disefios Ilegd a convertirse en algunas cecas, de la
gqueArse esel mejor gemplo, en unaunién estable para

101



FAUNA IBERICA. DE LO REAL A LO IMAGINARIO (1)

Fig. 183. Delfin sobre cuarto. Arse (Sagunt). Ss. II-l a. C. (C. P).

Fig. 184. Proade nave con simbolo delfin. Trishekel hispano-cartagi-
nés. S. 1l a C. (C.P).

identificar divisores, sobre todo, cuartos de las “ unida-
des’ ibéricas de 10-12 g. En Hispania esta combina
cion fue, en general, poco utilizada de forma conjunta,
prefiriéndose otros tipos como indicadores de las frac-
ciones de las unidades de bronce (véase larelacion de
cecas que utilizan el delfin como tipo principal tanto de
anverso como de reverso en CNH: 487 y 492; Chaves
1985, 138). Entre las ciudades que también utilizaron
la combinacidn pecten/delfin en sus disefios de diviso-
res se encuentran Lauro (CNH: 196, n° 14), Kili (CNH:
318, n° 3), Saitabi (CNH: 315, n° 6) y probablemente
Lakine (CNH: 226, n° 3). La aparicion de estos disefios
en las cecas de Kili y Saitabi puede explicarse por la
proximidad geografica'y en la de Lauro porque pudo
haber sido realizada por los mismos artesanos que, a
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Fig. 185. Delfin delante de cabeza masculina sobre denario. Arsaos
(Navarra). S. Il a. C. (BnF).

mediados del siglo Il a. C., trabagjaron en Arsey Saitabi
(Llorensy Ripollés 1998, 55-56).

El origen del delfin en este grupo de cecas pudo
proceder en Ultimainstancia de Tarento, la cual los uti-
liz6 en repetidas ocasiones y en una importante can-
tidad (Ravel 1977, n° 1473-1598 para la combinacién
pecten-delfin) y, por tanto, fue de donde presumible-
mente lo tomaron prestado las acufaciones de Arse
(Fig. 183). Desde la ciudad de Arse se debié exportar
al resto de los talleres ibéricos, en particular alos mas
préximos como Saitabi y Kili, y a otras cecas a través
de los grabadores, como fue el caso de Lauro.

Nosotros nos inclinamos por creer que e delfin
tuvo un significado que, en lamayor parte de las cecas,
especialmente las costeras o proximas a mar, audia
a alguna divinidad marina o vinculada con €l mar, al
tiempo que su uso debi6é quedar pronto estereotipado
como figura que identificaba a los divisores. En este
ultimo sentido es en € que se encuentra una relacion
con Tarento y otras cecas de laMagna Grecia, donde el
delfin fue siempre unafigurautilizadaen laemision de
divisores. Las actividades comerciales, especialmente
vinculadas con los puertos, fueron las que en parte pro-
piciaron la eleccién de este tipo, cuya emision fue en
algunas ciudades abundantisima, por lo que la alusién
a mundo marino es una posibilidad que admite poca
discusion (Fig. 184).

El delfin se encuentra, sin embargo, como tipo
secundario en un nimero muy elevado de cecas del
interior, mas de setenta, acompafiando, la mayor parte
delas veces, alos retratos masculinos de |0s anversos,
tanto en unidades como en divisores (Fig. 185). En
estos casos es previsible que estos animales no sean



més que un tipo secundario que se transmiti6 asociado
al tipo principal como un todo, en el que presumible-
mente su carécter marino es mas que discutible. Nos
referimos alos talleres celtibéricos o vascones, en los
que €l retrato esta rodeado de tres, dos o un delfin,
como se emplearon en |os retratos femeninos de las
dracmas de Emporion, de donde es posible que se to-
maralaidea

En la numismatica algunos crustaceos completan
el panorama de la fauna acuética peninsular, aunque
fueron utilizados muy rara vez. El cangrejo se encuen-
tra en dos emisiones de fracciones ampuritanas del si-
gloV a. C. como motivo principal. Otro crustaceo que
aparece en las dracmas acufiadas en Emporion, a fina
les del siglo 111 o, quizas mejor, ainicios del 1l a. C.,
es el cangrejo ermitafio, pero esta vez como simbolo,
probablemente para diferenciar la emision monetaria
(CNH: 28, n° 75), acompafiando al Pegaso en el rever-
so. Con similar relevancia y desempefiando también
una funcion de identificacion o control de la emisién
fue utilizado otro crustéaceo, que ha sido identificado
como una quisquilla; se trata de una dracma de finales
del siglo 11l oiniciosdel 11 a. C. (CNH: 28, n° 75) (Fig.
186). También se ha considerado unaquisquillael crus-
téceo que acompafia como adorno al retrato femenino
de unadracmaibérica de imitacién de Emporion, en la
gue la cabeza femenina esta rodeada por un delfin, una
quisquillay un atin (CNH: 48, n° 74A-76).

MOLUSCOS MARINOSY TERRESTRES

LO REAL

Los moluscos son el segundo grupo de animales
mas numeroso del planetatraslosinsectos. Son anima-
les invertebrados de cuerpo blando que, en su mayoria,
se encuentran protegidos por un caparazén o concha
externa de carbonato célcico formado por una o dos
piezas que adopta formas y colores muy diversos, aun-
que también existen algunos con concha interna. Tie-
nen gran diversidad de tamafios, habitos alimentariosy
modos de vida, 0 que les permite habitar en ambientes
muy variados. Lamayoria son marinos, pudiendo vivir
libres, enterrados en laarena o sujetosalasrocaso ala
vegetacion, pero también se encuentran en ambientes
continentales, tanto terrestres como dulceacuicolas. En
la actualidad, se conocen més de 100.000 especies en
todo el planeta que se clasifican en ocho clases, sien-
do las més numerosas |os gasterépodos y los bivalvos
(Lindner 1977, 18-20).

Muchos moluscos tienen gran importancia econé-
micay cultural paralos humanos que los han recol ecta-
do con fines muy diversos. Los animales vivos parala
alimentacidn, confeccion de colorantes o como cebo de
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Fig. 186. Quisquilla sobre reverso de dracma, debajo de un Pegaso.
Emporion (L'Escal@). S. 111 a C. (Vico 26/6/2012, lote 44).

pescay las conchas para fabricar adornos e instrumen-
tos o con fines simbdlicos.

En los yacimientos ibéricos se han documentado
cuatro clases de moluscos: bivalvosy gasteropodos, de
origen marino y continental y, en menor nimero, es-
cafépodos y cefaldpodos. El nimero de yacimientos
donde se ha constatado su presencia es abundante, sin
embargo son ciertamente escasas las publicaciones en
las se analizan susrestos, existiendo, salvo en muy con-
tadas excepciones, una ausencia de identificacion taxo-
nomica, de cuantificacion de restosy notables deficien-
cias en su clasificacion. Se encuentran tanto en lugares
de habitacion (70%) como en las necrépolis (25%), con
una amplia cronologiay dispersion geogréfica, incluso
en lugares algjados de la costa.

En los lugares de hébitat se han identificado, al
menos, 67 especies marinas de las que 28 correspon-
den a bivalvos, 30 a gasterdpodos, una a cefal podos
y otra a escafOpodos, mientras que de moluscos con-
tinentales se han constatado 17 especies, de las que
15 son caracoles terrestres y dos dulceacuicolas. To-
mando como base 36 yacimientos de |0s que se cuenta
con datos de | as especies 0 géneros presentes, los mo-
luscos mejor representados son las amendras de mar
(género Glycymeris) que aparecen en 19 yacimientosy
los berberechos o cardiidos (Cerastoderma glaucum,
Acanthocardia tuberculata) en 16, alas que siguen las
vieiras o pectinidos, presentes en ocho, la sepia (Sepia
officinalis) en seis y las ostras rojas 0 Spondylus en
cuatro. En cuanto alos gasterépodos los mas frecuen-
tes son las pUrpuras (Stramonia haemastoma) y las ca-
fadillas bastas o finas (Hexaplex trunculus y Bolinus
brandaris), presentes en nueve, ocho y siete yacimien-
tos respectivamente, seguidos por las peonzas (Osili-
nus turbinatus) y las lapas (género Patella) en otros
seis. El resto de especies marinas sélo se encuentran
en uno, dos o tres yacimientos.

En LaBastidadelesAlcusses, lasvavas de glyci-
méridos y cardiidos son, de lgjos, las mas numerosas
entre las conchas marinas: con el 56% y el 38% del to-
tal de restos de molusco. En Puig de laNau, € 92,12%
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de las conchas marinas pertenecen a Glycymeris insu-
brica. También en otros yacimientos son mayoritarias
lasvalvas de Glycymeris, como por gjemplo en El Oral,
La Picola, El Puntal dels Llops, Puig de la Misericor-
dia, Moleta del Remei o Masd En Gual.

En contextos funerarios el nimero de especies do-
cumentadas es menor, con 24 taxones de origen mari-
no, de las que ocho son bivalvosy 12 gasterépodos, y
cuatro continentales, que corresponden a dos terrestres
y otras dos dulceacuicolas. Las familias mejor repre-
sentadas son |os cardiidos, presentes en seis yacimien-
tos, glyciméridos y pectinidos en cuatro y porcelanas
o cipreidos en tres. El resto de especies tan solo se en-
cuentran en un Unico yacimiento.

En los contextos de habitat las conchas se docu-
mentan en diversas situaciones. La méas habitual es
encontrarlas dispersas, tanto en el interior de espacios
construidos como en espacios abiertos, sin que, salvo
excepciones, existan concentraciones significativas,
como se constata en La Bastida de les Alcusses, don-
de su distribucién espacial parece aleatoria, sin que
se aprecie una vinculacion con espacios determina-
dos. Asi, en el interior de las viviendas se encuentran
generalmente pocos efectivos por departamento, en-
tre uno y cuatro g emplares, siendo escasos los con-
juntos que superan las tres conchas, con un maximo
de 14. En las calles y plazas, su nimero siempre es
inferior a 15. En algunos conjuntos se observa una se-
leccidn de especies, algunos con solo Cerastoderma
y otros con solo Glycymeris (Pascual Benitoy Vives-
Ferrandiz e. p.).

El andlisis de los restos malacoldgicos de otros
yacimientos parece indicar que, en general, hubo una
seleccion en la recogida de las mismas especies. Asi,
se observa en La Covalta, un yacimiento proximo y
coeténeo a La Bastida de les Alcusses, donde se do-
cumentan a menos ocho especies, todas presentes en
LaBastida

En algunos asentamientos ibéricos las conchas de
bivalvo, especialmente las del género Glycymeris, se
emplearon en la construccion y decoracion de diversas
estructuras. El yacimiento con gjemplos més variados
es El Oral, donde se utilizaron en la construccion de
pavimentos (Fig. 188), en banquetas, umbrales de puer-
tas, en el revestimiento de un peguefio canal y en la
decoracion parietal adheridasal enlucido de las paredes
(Abad y Sala 1993). Para alguna de las estructuras con
conchas se ha propuesto que fueran capillas de culto
privado y/o familiar (Escacenay Vézquez 2009).

El empleo de conchas, como elemento decorati-
vo, en la construccion también se detecta méas al norte.
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En el Puig de la Nau, las valvas de Glycymeris insu-
brica se emplearon en el suelo de un vivienda de gran
tamafio considerada como la casa del dirigente, en la
decoracion de un escalén de entrada a un recinto dis-
poniendo tres valvas en forma de trébol y en la deco-
racion parietal de otro recinto (Oliver 2006, 172). Asi
mismo se conoce una decoracion de valvas de cardii-
dosen Illad en Reixac, en el edificio de carécter ritual
datado en la 22 mitad del siglo |11 a. C., conocido por
los craneos humanos y el depésito de ofrendas en fo-
sas. Se documentd un conjunto de 36 valvas dispuestas
cuidadosamente formando tres hileras, posiblemente
colocadas sobre una estructura de madera (Martin et
al. 1997).

Los pavimentos de conchas marinas cuentan con
abundantes gjemplos en € area tartésica, € sur de
Portugal, el litoral malaguefio y el Bajo Guadalquivir,
siendo casi todos ellos anteriores alaprimera mitad del
siglo VI a C., mas antiguos que los de algunos encla-
ves del sureste, donde, la construccion de tales suelos
se mantuvo en parte en la segunda mitad del | milenio
a. C. En los contextos del Mediterraneo oriental, este
tipo de suelos se vincula a estructuras especialmente
suntuosas y destinadas al culto y/o a determinadas ac-
ciones rituales (Escacenay Vazquez 2009).

Otros contextos rituales ubicados en poblados
donde se encuentran conchas de molusco son Illad en
Reixac, donde se menciona algiin hogar con un cardii-
do incorporado al suelo de cerdmica del mismo como
elemento central (Martin et al. 1997), o Alorda Park,
con varios tipos de depositos de animales de los siglos
Vy IV a C, tres de ellos en un posible ambiente cul-
tual, entre los que hay unavalva de tellina (género Do-
nax) en uno y una o dos de Glycymeris en otros dos
(Oliver 1996).

Por otra parte, en diversas ocasiones se han docu-
mentado conchas marinas en ambientes funerarios da-
tadosentrelossiglosV al Il a. C. En algunas sepulturas
aparecen una o varias conchas marinas formando parte
delos gjuares, tanto ejemplares perforados que pueden
considerarse un adorno o amuleto, como conchas sin
perforar, pero generalmente no se identificala especie.
En una inhumacién infantil en urna del departamen-
to 3 del Castellet de Bernabé, del siglo IV a C,, €
individuo portaba en la mufieca derecha “una pulsera
filiforme de materia perecedera que llevaria engancha-
da una concha de caracol marino” (Guérin et al. 1989,
64), un pequefio Cerithium vulgatum perforado en la
Ultimavuelta. En otras necropolis, las conchas marinas
también se asocian a enterramientos infantiles, como
ocurre en un par de ocasiones en Les Casetes (La Vila
Joiosa), donde en latumba 23 habia una Cypraeay una
valva de cardiido perforada en el natis que contenia
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Fig. 187. Seleccion de conchas de moluscos marinos. La Bastida de les Alcusses (Moixent). S. 1V a. C. (Archivo MPV).

un fragmento de esqueleto de erizo de mar. En esta
necropolis, también aparece una concha, de la que no
se especifica la especie, en una tumba de camara bajo
timulo del siglo VI a. C. de caracter destacado (Garcia
Gandia 2003 y 2009).

Las conchas marinas se pueden encontrar en cre-
maciones, caso de El Cigarralejo, donde se documen-
taron a menos 18 tumbas que contenian diversas es-
pecies entre las que se mencionan “Cardium, vieiras,
lapa, pectunculus, Pecten, Strombus, almeja’, otras sin
especificar y opérculos. En esta necrépolis, como ocu-
rre en numerosos poblados, las conchas mas abundan-
tes pertenecen aglyciméridosy cardiidos. En base ala
atribucion por géneros hecha por su excavador, parece
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Fig. 188. Pavimento de conchas. El Oral (San Fulgencio). Finales del
s. VI a C. (Fotografia L. Abad).
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quelapresenciade conchas se asociaen lamayor parte
de los casos a “tumbas femeninas’ y sdlo en tres oca-
siones a gjuares “ de guerreros’ (Cuadrado 1987).

Asi mismo las conchas pueden estar sellando las
sepulturas. En la necrépolis de EI Molar la tumbas se
cubrieron con una fina capa de ocre y una o dos capas
de conchas que su excavador denomind “concheros’,
formados por valvas de gran tamafio de “pectinculos
gaditanus, spondilos y ostreas’ donde eran colocadas
con “sumo cuidado y pulcritud” y después recubiertos
detierra (Senent 1930).

En el silicernio o banquete funerario de El Molar,
datado en el primer cuarto del siglo 1V a. C., se recu-
peraron numerosos restos de vertebrados, bolsadas de
moluscos terrestres y fluviales y escasos restos de tres
especies marinas: Glycymeris gaditanus, Truncularop-
sistrunculus y Cerastoderma glaucum que, al tener las
superficies muy rodadas, se interpretan con un senti-
do estrictamente ritual y no como restos alimenticios
(Monrava y Lopez Pifiol 1984).

El significado de la presencia de conchas de mo-
luscos marinos en los yacimientos ibéricos parece res-
ponder a motivos muy variados. En muchos de €llos,
que pueden gjemplificarse con |o observado en LaBas-
tida de les Alcusses, su ausencia en basureros donde
hay restos de vertebrados consumidos, la distancia al
mar y el ato grado de erosion natural que presentan
muchas de €ellas, indican que la mayor parte delas mis-
mas se recogi6 en la playa unavez muerto el animal, lo
que excluye que fueran restos de comida.

En otros casos, para a gunas especies comestibles
gue se registran en gran nimero, si que se ha propuesto
un uso bromatol 6gico, como los mas de 3 kg detellinas
(género Donax), hallados en Alorda Park, documenta-
das en grandes acumulaciones y dispersas por todas las
estructuras (Albizuri y Nadal 1992, 221); algunos gas-
terépodos terrestres como |os numerosos Otala puncta-
ta (cabrilla o caracol cristiano) de Torre de la Sal (Ca
rrasco 2010); o las casi 600 conchas clasificadas como
Iberus alvaradoi aunque deben ser de I. Gualterianus
(vaqueta o caracol serrano), recuperadas en el departa-
mento 4 de Castellet de Bernabé (Martinez Valle 1987-
1988, 215).

Algunas conchas presentan una perforacién de ori-
gen antrépico. En estos casos su utilizacion como ador-
nos o amuletos es la més plausible, siendo las especies
Luria luria'y Cerithium vulgatum las més habituales.
Otras conchas perforadas, como las de Glycymeris no
parece que fueran adornos pues en |os casos analizados
no se trata de perforaciones antrépicas sino naturales,
producto del rodamiento en las playas.
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L as conchas de bivalvos pudieron utilizarse como
utensilios, pequefios contenedores domésticos, de los
gue hay numerosos g emplos durante la prehistoria, 0
contenedores rituales como el caso del cardiido con un
resto de erizo en una tumba de Les Casetes. Para las
GlycymerisdelaMoletadel Remei, muy rodadas, se ha
sugerido su empleo “con seguridad como desgrasante
cerdmico” (Albizuri y Nadal 1999, 7). Otras caracolas
de gran tamafio como los restos de Triton o bocina de
Las Bastida de les Alcusses, pudieron haber sido utili-
zadas como instrumento sonoro. Sin que puedan des-
cartarse otros usos como juguetes o piezas de juego, es
posible que buena parte de las conchas tuvieran un mar-
cado caréacter simbdlico. Su aparicion en determinados
contextos rituales aval aria esa interpretacion.

Sobre el significado simbdlico de las conchas ma-
rinas existen opiniones diversas que pueden resumirse
en dos grupos. Por una parte, algunos investigadores,
sugieren que ciertas conchas tendrian una funcion de
proteccion tanto para los vivos como para los muer-
tos. Asi, a los pavimentos de conchas se les atribuye
una funcion mégica como protectores del edificio (Fig.
188). Las capas de conchas del Molar que cubren las
tumbas, evitarian su profanacién, poniendo alos muer-
tos “bgjo la tutela de los dioses marinos, simbolizados
en este caso por las conchas’ (Senent 1930). En las
tumbas infantiles tendrian un valor apotropaico, sig-
nificando un atributo de mujer destinado a ejercer la
proteccion materna en el mas alé. En otras tumbas, se
constituirian en un poderoso amuleto que protegeria en
el Ultimo vigiey proporcionariavitalidad en el méasalla
(Eliade 1952; Jordan y L épez 1993).

Otrainterpretacion las relaciona con lafecundidad
o la vitalidad. La hip6tesis mas conocida ve en €ellas
un simbolismo sexual y ginecolégico a vincularlas con
los genitales femeninos, sinénimo de vida y simbolo
de Venus en € mundo antiguo (Eliade 1952). Asi, en
ambientes domésticos, |os hogares con una concha en
€l centro, tendrian un simbolismo propiciatorio parala
fecundidad del hogar (Oliver 1996), y en ambientes fu-
nerarios, su identificacion con la mujer y con la luna,
con los ciclos eternos, resdtaria €l valor de fertilidad.
Las conchas pudieron ser un simbolo de eternidad y
portadoras de energia vital, significando un segundo
nacimiento.

LO IMAGINARIO

Las imagenes de moluscos en € mundo ibérico
son escasas comparadas con las de otros animales. S6lo
aparecen tres especies sobre cuatro tipos de soporte:
conchas de vieira o venera (género Pecten) en mone-
das y, posiblemente, en una basa de columna, valvas
de berberecho reproducidas en metal y un cefaldpodo
pintado en una caja de piedra.



Sobre las monedas el Pecten se encuentra como
tipo principal en Arse (CNH: 308, 309-313; Ripollesy
Llorens 2002, 84-85) (Fig. 189), Kili (CNH: 318, n° 2),
Saitabi (CNH: 315, n° 5-6; Ripollés 2007, 46-49), Lau-
ro (CNH: 195, n° 5; Llorens y Ripollés 1998, 55-56)
y Lakine (CNH: 226, n° 3); en todos los casos fue un
disefio propio de divisores. Generalmente ocupa el an-
verso 'y vaasociado con un delfin en el reverso, aunque
también se encuentracon unaproade nave en Arse, con
medio Pegaso en Saitabi y un pez no identificado en
Lakine. De todas las ciudades que utilizaron el pecten,
Arse fue la primera en hacerlo en multiples y volumi-
nosas emisiones. En el caso de esta ciudad, que posi-
blemente se convirti6 en la difusora del disefio entre €l
resto de cecas peninsulares, el pecten pudo tomarse de
|as acufiaciones de Tarento, en donde fue un disefio que
tuvo unalarga pervivencia (520/473-209 a. C.).

EnArse, e significado simbdlico de la venera, aso-
ciado con € defin ha sido interpretado por Villaronga
como € atributo de una divinidad, quizas de Apolo (Vi-
|laronga 1967, 52), sobre la base de la existencia de los
capitel esde épocaromanaimperial, con representaciones
de delfines, venerasy timén. Otra lectura de los mismos
elementos propone su vinculacion con una divinidad fe-
mening, marinay guerrera(Garcia-Bellido 1990, 79-83),
alacua losromanos, afinesdel siglolll a C., pudieron
identificar como Diana o Afrodita. No cabe duda que
la eleccion de la venera asociada a delfin debio hacer
alusion en Arse a sus actividades marineras, a su impor-
tante puerto y, en relacion con elo, a alguna divinidad
protectora de la navegacion. En € resto de cecas que la
utilizaron es més complicado encontrar una explicacion,
yaque es muy probable que este tipo, combinado con el
ddfin, sedifundieraatravés delos artesanos grabadores,
como un todo, en el quelos disefios desempefiaran un rol
importante como marcador de valor.

Otros moluscos, como pulposy calamares, se uti-
lizan como simbolos en emisiones de Emporion, por
debajo del Pegaso.

En metal existen piezas de bronce con la forma
de unavalva de berberecho. Dos de €ll as, denominadas
“exvotos de veneras’, proceden del santuario de Los
Altos del Sotillo y se han considerado asociadas a la
fertilidad por lavinculacién de este tipo de imégenes a
ladiosa Venus en épocaromana. Su ausenciaen €l otro
santuario de la zona, Collado de los Jardines, hace que
sevincule a “marcado carécter femenino” delosAltos
del Sotillo, donde dominan ampliamente los exvotos
que representan mujeres (Rueda 2011, 130, fig. 60).

Otra concha de este tipo se encuentra en el pobla-
do de El Xarpolar, donde entre los objetos de bronce
existe “un cardium de 3 centimetros de diametro” (Pe-
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Fig. 189. Venera sobre cuarto de bronce. Arse (Sagunt). S. 11 a. C. (C. P).

Fig. 190. Valva de berberecho en bronce. El Xarpolar (Planes, Vall
d'Alcald). Ss. II-1l a. C. (Archivo MPV).

ricot 1928, 158, lam. |1, 4). El peso de esta valva de
cardiido esde 26,5 g, el cual seacercaa de un ponderal
romano de 27 g. En este sentido, hay quien interpre-
ta que estas conchas de bronce y plomo se utilizarian
como moneda y también como pesas comerciales (Al-
varez Burgos 2008).

Una concha menos clara, ya que también podria
tratarse de una herbécea, se encuentra esculpidaen una
basa de piedra que sostenia una columna de madera
de la entrada del santuario del Cerro de las Cabezas,
si bien los excavadores la identifican con laimagen de
unavieira (Vélez y Pérez Avilés 2008, 39-41).

Por ultimo, existe un posible pulpo pintado en rojo
y azul como imagen central de una escena marinajunto
avarios pecessobrelacaralateral delacgjade piedrade
Alhonoz, lacual seinterpretacomo el mar del MasAll4,
poblado de animales conocidos y benéficos (los peces)
y €Oon seres amenazantes y monstruosos (el pulpo de ca
beza descomunal y largos tentécul 0s), en contraposicion
con la cara opuesta que representaria el mundo de los
vivos (Jiménez Flores 2000-2001, 20-21).
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VI

OBTENCION DE MATERIAS PRIMAS







Los animales son una fuente de materias primas
muy importante. De ellos se pueden obtener tendones,
pieles, lana, pelo y con sus huesos y cornamentas ela-
borar multiples objetos y adornos. Muchos de estos re-
cursos apenas degjan huellas en € registro arqueol dgico,
pero su existencia se puede deducir de formaindirecta
a través de las marcas presentes en los huesos, de la
gestion que se hace del ganado y de la caza de deter-
minadas especies. Las imagenes y las fuentes escritas
también aportan informacion sobre algunos de estos
productos secundarios.

LANAY PIELES

Se utilizan para hacer la indumentaria, calzado y
corregjes. Las iméagenes de hombres y mujeres son la
fuente imprescindible para conocer la variedad de ele-
mentos que se debieron confeccionar con dichos pro-
ductos de los que apenas quedan restos (Fig. 331).

OVICAPRINOSY LAGOMORFOS

La oveja (Ovis aries) y la cabra (Capra hircus)
en tanto animales domésticos fueron los principales
productores de lana (Fig. 191). En algunos yacimientos
se puede deducir que los rebafios se criaban con esa
finalidad como sucede en Kelin/ Los Villares 'y, proba-
blemente, en El Puntal dels Llops (Iborra 2004, 237 y
188). Sobre su calidad, los textos escritos dan alguna
referencia. Estrabon (111, 2, 6) destaca entre los tgjidos
las lanas de carnero y sefiala que por un carnero repro-
ductor se pagaba no menos de un talento; Marcia (V,
37, 3) dude en varias ocasiones a una raza de ovejas
que proporcionan lanas de gran calidad, en especia la

delas ovejas de la Bética, de color dorado. Otros auto-
res también se refieren ala Bética para describir ovejas
de lanas de color oscuro (Columela VI, 2) mientras
gue de la Celtiberia destacan las lanas parecidas a pelo
de cabra (Diodoro V, 33, 2).

Entre los animales habituales en los yacimientos
ibéricos, conejos, liebres, bovinos, cabras y ovejas
(Fig. 51; Fig. 2; Fig. 17) también pudieron proporcio-
nar pieles pararedlizar prendas de vestir o recipientes.
En este sentido cabe mencionar €l hallazgo, sobre un
banco del departamento 40 de Edeta/ Tossal de Sant
Miquel, de metapodios y falanges correspondientes a
cuatro patas de dos liebresy a cinco patas de tres cone-
jos (Iborra 2004, 138). Estos huesos se encontraban to-
davia adheridos alas pi€eles por lo que pudieron formar
parte de alguin contenedor o de alguna prenda de vestir.
Otra posibilidad es que fueran piezas utilizadas como
amuletos o, simplemente, patas de congjo y liebre de-
positadas sobre un banco.

Fig. 191. Rebafio de ovejasy cabras.
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EL 0OSO (URSUSARCTOS)

LO REAL

Restos de 0so Unicamente se han registrado en la
necropolis de Puig de Serrade los siglos VI-IV a C. y
el poblado de LaMorranda de los siglos I1-1 a.C. (Fig.
192). En lanecrépolis sélo seindica su presenciaen un
porcentaje minimo (0,7%) (Martin y Genis 1993, 45,
fig. 27), mientras que en La Morranda esté representa-
do por siete restos pertenecientes aun mismo individuo
(molar, vértebracervical, himero, dos tarsos, metatarso
y primera falange) que se hallaron, junto con otras es-
pecies, entre los desperdicios domésticos (Iborra 2004,
31). Las marcas de carniceriaidentificadas sobre el cal-
caneo indican que pudo aprovecharse su piel, y el he-
cho de que estén presentes diversas partes anatdmicas
y que agunos huesos contengan mordedurasy arrastres
ocasionadas por perros, permiten suponer que este ani-
mal también fue consumido.

No existen referencias a su caza en las fuentes
clasicasy la Ginica alusion a oso es del siglo IV d. C.
cuando Claudiano (De Consulatu Stilichonis, 111, 311)
menciona su presencia cerca del rio Tagusy en los ro-
bledos de los Pirineos (Fig. 193).

LO IMAGINARIO

Las imégenes de este carnivoro también son esca-
sas (Fig. 192) pero en todas ellas se destaca su fiereza
y poderio, convirtiéndose algunas veces en emblema o
simbolo de una ciudad, este es el caso de Urso.

En las unidades de bronce de este taler, e 0so
aparece como tipo principa, haciendo referencia di-
recta al nombre de la ciudad. Este singular disefio fue
utilizado en los principales valores de la ciudad (CNH:
368, n° 5A-6; 7) y, junto con la esfinge, serén los Uni-
cos disefios empleados para acufiar 1os reversos en las
monedas. La manera de representar a animal también

ST b
Fig. 193. Oso (Ursus arctos).

L=

Organicos Yacs. | CerdmicaNMI PiedraNMI

Metal NMI Exvotos NMI Moneda NMI

2 17? 2

1 1 2

Fig. 192. Presencia de 0so (Ursus arctos).

Fig. 194. Representaciones de 0so sentado (alaizquierda) y de pie (aladerecha) en el reverso de unidades de bronce. Urso (Osung). S. Il a. C. (BM

y C. P).
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reviste ciertaoriginalidad, ya que en unos casos |o hace
de piey en otros sentado (Fig. 194). LIamala atencién
el tratamiento que sele daal pelo del lomo del animal,
gue aparece muy marcado, como erizado, y recorre en
su totalidad la espalda.

En otros soportes también se le muestra de cuer-
po entero, como en el grupo escultérico de Ipolcal
Obulco apoyando su pata izquierda sobre una cabeza
humana (Fig. 195) o en un exvoto de bronce de Colla-
do de los Jardines (Alvarez-Ossorio 1940-1941, 143,
l&am. CXXXIII, fig. 1785). Sdlo la cabeza se puede
ver en el centro del escudo de un guerrero de Osuna
(Rouillard et al. 1997, n° 68) y formando el umbo de
una phiale de plata de Castellet de Banyoles (Fig.
196). Identificaciones que se consideran més adecua-
das por las oregjas redondeadas y |a cara ancha con una
amplia boca frente a otros autores que |os consideran
leones y lobos (AA.VV. 1992, 158 y 151; Aranegui
2004, 86).

Por dltimo, unapiel de 0so puede ser la vestimen-
ta que cubre a un personaje danzante pintado sobre un
fragmento cerédmico del Torrell6 del Boverot (Clausell
et al. 2000, 94y 96) (Fig. 197).

Fig. 195. Posible 0so apoyando la pata izquierda sobre una cabeza
humana. Ipolca/Obulco (Porcuna). Ss. | a. C.-I d. C. (MAN).

OBTENCION DE MATERIAS PRIMAS

OTROS

Otros animales se cazaron esporédicamente y de
ellos pudieron utilizarse sus pieles y sus huesos (Fig.
198). Entre €ellos, el zorro (Mulpes vulpes) aparece en
contextos domésticos y depositos cultuales; € lince
ibérico (Lynx pardinus) esta documentado solo en lu-
gares de habitat; el gato montés (Felis silvestris) se ha
registrado en un asentamiento y en una cueva santua-
rio; en LaPicola(Lignereux et al. 2000) sehall6 unres-
to de felino identificado con la forma doméstica Felis
catus, lo cual parece poco probable ya que a gato do-
meéstico se introdujo en la peninsula Ibérica en fechas
posteriores, con gran desarrollo en la Edad Media; v,
finalmente, el tegjon (Meles meles) localizado en cinco
asentamientosy en una cueva santuario. De ninguno de
ellos se han identificado imégenes.

Fig. 196. Patera de plata con cabeza de 0so en el centro. Castellet de
Banyoles (Tivissa). Finaess. Il a. C. (MAC-Barcelona).

Fig. 197. Fragmento ceréamico con personaje posiblemente cubierto
con piel de oso frente a otro tocando el diaul6s. Torrell6 del Boverot
(Almassora). Ss. I11-11 a. C. (Archivo Museu Municipal d’ Almassora).
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HUESOSY ASTAS

Desde e Paeolitico los humanos han modificado
los huesos, las astas, las cornamentas, los dientes y las
conchas de los animales para fabricar objetos de diversa
funcionalidad, transforméndolos en utensilios domésti-
cos, amas, adornos, amuletos, instrumentos musicales,
fichas de juego, etc. En los yacimientos ibéricos se ha
recuperado un gran nimero de objetos fabricados a partir
de estas materias duras de origen animal, tanto domésti-
cos como silvestres, en ambientes de habitat, en depositos
cultualesy en d interior de lastumbas a modo de g uares.

Los taxones identificados para la elaboracion de
utensilios son el bovino, laoveja, la cabra, € cerdo, €l
caballo, el perro, €l ciervo, la cabra montés, cf. lobo,
el jabali y e buitre leonado; ademés de las conchas,
vértebras de pescado y €l marfil. No obstante, no toda
lamateria prima se puede clasificar dadalatransforma-
cion que sufre en € trasnscurso de la elaboracion delas
agunas piezas.

Los objetos que aparecen con mayor frecuencia
son las tabas, es decir, astragalos de artiodéctilos (la
gran mayoria de ovejas y cabras, aunque también se
encuentran unos pocos de bovino, cerdo, ciervo, jaba-
[i y cabra montés) cuyas facetas medial y lateral han
sido pulidas y en ocasiones presentan una perforacion
central. El 74% procede de necrépolis con tumbas que
Ilegan a tener casi un centenar de g emplares. Las ne-
crépolis con mayor nimero de tabas son Coimbra del
Barranco Ancho (Fig. 199) (Garcia Cano et al. 2008)
y El Cigarraejo. En los poblados hay un 24% y ape-
nas se encuentran conjuntos voluminosos por o que
[laman la atencién los departamentos 4 y 15 de El
Puntal dels Llops (Sarrién 1981; Bonet y Mata 2002,
181-182; Iborra 2004, 179), donde se recuperaron 130
astragal os de cabra, 15 de oveja, 69 de ovicaprino, dos
de bovino y otros dos de jabali. Casi todos €ellos fue-
ron modificados mediante la abrasion de sus facetas y
guemados.

Yacimientos Zorro Lince Gato montés Tejon
Moleta Remei X
Puig Misericordia X X X
Puig Nau X
Alcala Xivert X
La Sefia X
Fuente Mota X
Puntal Horno Ciego X X
LaPicola
Los Malinicos X

Fig. 198. Presencia de otros animales cazados.
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Fig. 199. Astragal os quemados. Coimbra del Barranco Ancho (Jumi-
I1a). S. 1V a C. (Museo Municipa Jer6onimo Molina).

Fig. 200. Objeto realizado sobre ulnade buitre. La Sefia (Villar del Arzobispo). Ss. V-1V a. C. (Archivo MPV).

Algunos autores han interpretado estos elementos
como posiblesfichas de juego, alisadores de ceramicay
pieles, amuletos u ofrendas, tal y como recopila Iborra
(2004, 179), pero no existe un acuerdo undnime sobre
Su uso 0 simbolismo.

Otros objetos sobre hueso, a pesar de su modifi-
cacion, han podido determinarse taxonémicamente. Es
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Fig. 201. Asta de ciervo modificada
como colgante con inscripcién esgra-
fiada. El Puntal dels Llops (Olocau).
Ss. IlI-Il a C. (MPV).

€l caso de un punzon realizado sobre un metatarso de
ciervo en Torrell6 del Boverot (Iborra 2004, 95) y otro
realizado sobre un metapodio de caballo en El Amare-
jo (Morales y Moreno 1989, 74); también de caballo
estd documentada una cabeza de fémur con perfora
cion central en Kelin/ Los Villares (Iborra 2004, 229);
un colgante elaborado sobre la parte distal de unatibia
de ovicaprino en Cerro de la Cruz (Martinez Sanchez
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Fig. 202. Peine de hueso con jabali inciso en anverso y regreso. El Puntal dels Llops (Olocau). Siglos I11-11 a. C. (Archivo MPV). (Fotografia J.

Salazar).

2010, 144); y, por ultimo, en La Sefia una ulna de bui-
tre leonado, con incisiones finas y profundas arededor
deladiéfisis, presenta una perforacion con remache de
hierro (Fig. 200).

El asta de los ciervos es una materia prima que
por su durezay resistencia resulta muy apropiada para
la fabricacién de utensilios. Los objetos sobre asta

recuperados en los yacimientos ibéricos son mangos
en Arenales (Iborra 1998, 204), La Morranda (lbo-
rra 2004, 30) y Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Bonet
1995, 257); manos de mortero halladas en Alto Cha-
con (Atrian 1976, 65) y Edetal Tossal de Sant Miquel
(Bonet 1995, 256 y 484, fig. 126-397); y un punzon
en Arenales. Con este soporte se han documentado dos
colgantes. Uno en Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Bonet
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Fig. 203. Peine de marfil de Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes). Ss. I11-11 a. C. (Archivo MPV).
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Fig. 204. Alfileres de hueso con la cabeza labrada en
formadeave. 1zquierda, El Cigarralejo (Mula). S. IV
a C. (MAI El Cigarralgjo). Derecha, Edeta/Tossal de
Sant Miquel (Lliria). S. [11-11 a. C. (Archivo MPV).

1995, 148) presenta la superficie pulida, dos orificios
y decoracién incisa y, otro, en El Puntal dels Llops
(Bonet y Mata 2002, 162) con las mismas caracteristi-
cas pero ademés con una inscripcion ibérica donde se
puede leer “nauiba’, interpretado como antropénimo
(Fig. 201). Ademas se encuentran diversos fragmentos
de asta que han sido aplanados, serrados, perforados o
pulidos en Alto Chacon, Cabezo de la Guardia (Atrian
y Martinez 1976), Camp de I’ Ylla (Casas et al. 2010,
234-235), Edetal Tossal de Sant Miquel, EIs Estinclells
(Vaenzuela 2010, 83), Els Vilars (Alonso et al. 1994-
1996 y 2005), Olérdola (Vaenzuela et al. 2009), Puig
Castellar (Martinez i Hualde y Vicente 1966) y El To-
rrell6 del Boverot (Iborra 2004, 92), entre otros.

Las clavijas cérneas de |as cabras se utilizaron asi
mismo para |la fabricacion de objetos. Estan documen-
tados en Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Bonet 1995,
213); en La Tiflosa (Morales 1978, 283), fragmentos
de cuerna trabajadas; y en Moli d’' Espigol (Cura 2006,
222) una clavija cornea con incision triangular que
pudo haber sido empleada como silbato.

OBTENCION DE MATERIAS PRIMAS

Del mismo modo |os dientes sirvieron como so-
portes de colgantes y adornosy, en este caso, se obser-
va una preferencia por los dientes de animales “fero-
ces’ 0 con ciertaagresividad, como canidos o jabalies.
Los caninos de canidos documentados, seguramente
debido a su modificacion, no han podido ser determi-
nados especificamente. En el yacimiento de llla d en
Reixac (Oliva 1976, 746) esta registrado en contexto
cultual un canino perforado de Canis sp. y en lanecro-
polis de Los Castellones de Céal, en la tumba 40, un
canino perforado y serrado de Canis cf. lupus (Chapa
et al. 1998, 83). De jabali, hay caninos trabajados en
Edeta/ Tossal de Sant Miquel (Bonet 1995, 217) y en
varios departamentos de La Bastida de les Alcusses
(Fletcher et al. 1965). Como excepcidn, se documen-
tan algunos dientes pulidos de ciervo en Els Estinclells
(Valenzuela 2010, 83).

Son mucho més humerosos |os objetos realizados
sobre soportes 6seos sin especificacion taxondmica de-
bido a su modificacion. Los mas abundantes son los
punzonesy los dfileres, en muchos casos de gran tama-
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Fig. 205. Placas de telar de hueso. Arriba, El Cigarralejo (Mula) (MAI El Cigarralejo). Abajo, La Bastida de les Alcusses (Moixent). S. IV a. C.

(Archivo MPV).

Fig. 206. Posible placa de telar de hueso con dos bovinos grabados.
La Serreta (Alcoi, Cocentaina, Penaguila). Mediados s. 1 V-mediados
s. 1l a C. (Archivo MAM Camil Visedo).

fio utilizadas para recoger € peinado, pero también hay
anillos, arandelas, colgantes, cucharas, cuentas de co-
Ilar, espétulas, fichas de juego, dados, horquillas, man-
gos, pasadores, peines, placas de telar, tapones, tubos,
varillas, etc.’®. Es, sin duda, en las necrdpolis donde se
encuentra un mayor nimero de objetos de estas carac-
teristicas, aunque a veces son dificiles de catal ogar por
estar quemados.

Algunos de ellos merecen especial mencién por-
que, ademés, sirven de soporte aimagenes de animales,
como por gemplo los peinesy los alfileres con cabeza
labrada. En L’ Alctdia (Font 1970, 125) se encontrd un
peine de forma rectangular con puas en un solo lado
y decoracion incisa de dos cabezas de ave, afrontadas,
de pico largo y abierto. Del Puntal dels Llops procede

13 Ver www.florayfaunaiberica.org. Proyecto de investigacion HAR
2013-45770-P.
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Fig. 207. Astadesmogada de corzo (Capreolus capreolus). LaCoval-
ta(Albaida). S. IV a. C. (MPV) (Fotografia M. Blasco).



otro de forma rectangular de puas finas y con jabalies
finamente incisos por ambos lados. Se representan con
el hocico largo y orgjas hacia atrés, €l ojo indicado y
las patas delanteras estiradas; el pelaje del cuerpo esta
marcado con un reticulado (Fig. 202) (Bonet y Mata
2002, 162). En cambio, en €l peine de marfil encontra-
do en Kelin/ Los Villares se han grabado en un lado,
dos cénidos o felinos afrontados y en el opuesto, dos
aves de cuello largo y alas explayadas hacia laizquier-
da (Bonet et al. 2014, 84) (Fig. 203).

De la necrépalis de El Cigarralejo proceden dos
dfileres, unade latumba 97 que presenta la cabezala
brada con un pgaro de pequefio tamafio y pico corto,
con perforacién en el extremo (Fig. 204), y otrade la
tumba 217, también con la cabeza labrada en forma de
ave con pico corto y en apariencia sentada (Cuadra-
do 1987, 229 y 402). Alfileres que también se pueden
encontrar en lugares de hébitat como Edeta/ Tossal de
Sant Miquel (Fig. 204) y LaCovalta (Raga 1994; Blas-
co 2014).

Las placas de telar constituyen un interesante con-
junto de més de 60 piezas depositadas, ante todo, como
gjuar en las tumbas. Son estrechas |aminas de hueso de
unos 2 cm de ancho por 14 de largo, con los extremos
redondeados o con escotaduras, y perforados longitudi-
nalmente (Ruano y Montero 1989). La mayor concen-
tracién se daen El Cigarralgo (34) (Fig. 205), seguida
por Coimbra del Barranco Ancho (24); Corral de Saus
y La Serretatienen un giemplar cadauna. LaUnicapla
ca encontrada, hoy por hoy, en un ambiente doméstico
procede de La Bastida de les Alcusses (Fig. 205).

En la necrépolis de La Serreta un fragmento de
placa, posiblemente también de telar, con doble perfo-
racion longitudinal lleva grabados en uno de sus lados
dos bovinos sentados de los que se aprecia, perfecta

OBTENCION DE MATERIAS PRIMAS

mente, la cornamenta y las pezufias, entre otros rasgos
gue los hacen inconfundibles (Fig. 206).

L os objetos realizados sobre concha, vértebras de
pescado o marfil no son muy abundantes. Los primeros
no siempre se han identificado correctamente debido
a su manipulacién y algunos gjemplos se han tratado
en el apartado dedicado a los moluscos (vide Capitulo
V). Las vértebras de pescado utilizadas como fichas y
cuentas de collar se han encontrado en dos tumbas de
El Cigarralejo (Cuadrado 1987, 293 y 358) pero no se
ha identificado la especie o especies a las que perte-
necen. El marfil, al igual que la concha, no es facil de
diferenciar tras su manipulacion, ain asi se conocen de
este material placas que debieron formar parte de pe-
guefias cagjas en Castellones de Céal (Chapaet al. 1998,
77) y € citado peine de Kelin/ Los Villares (Fig. 203),
entre otros.

Los estudios sobre la transformacion de materias
duras de origen animal son casi inexistentes paralacul-
tura ibérica, pues los estudios tafondmicos se han cen-
trado en las marcas de carniceria o en la clasificacion
de los objetos. Para paliar estas deficiencias se ha ini-
ciado un proyecto de investigacion titulado “Madera,
hueso, marfil, astay concha. ¢Artesanias marginales o
marginadas? (HAR 2013-45770-P) en cuyo marco se
ha realizado la revision de los objetos de hueso, asta
y marfil de La Covalta. En este poblado ha sido posi-
ble detectar, entre un numeroso conjunto de afileres
Yy punzones, piezas apuntadas en proceso de elabora-
cion ademés de un asta desmogada de corzo en la que
se aprecian las marcas para cortar uno de los candiles
(Fig. 207) (Raga 1994; Blasco 2014). Este conjunto
constituye la primera evidencia de la existencia de un
taller de tiles de hueso y asta en un poblado ibérico
ya que se han identificado todas las fases de la cadena
operativa (Blasco 2014).
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VII

ANIMALES TOTEMICOS,

EXOTICOS Y SERES FANTASTICOS







ANIMALESTOTEMICOS

Los animales totémicos eran apreciados por sus
atributos, tales como el tamafio, la fuerza, la fiereza,
laastucia o larapidez. Con ellos se pretendiala asimi-
lacion con un animal no sélo admirado sino también
temido. Eran a la vez modelo y referencia, de ahi la
importancia de laimagen de la especie totémica (Vall-
verd( 2008, 60). Son varios |os animales que pudieron
tener esta consideracion para los iberos. Entre ellos, €l
jabai o e mismo caballo, tratados con anterioridad.
Pero agui nos vamos areferir solamente a lobo, yaque,
apesar de sus multiples representaciones, no tuvo una
fuerte presencia en lavida cotidiana de los iberos.

EL LOBO (CANISLUPUS)

En e momento de escribir estas lineas se han ca-
talogado maés de ciento cincuenta items que, con cier-
ta seguridad, se pueden clasificar como lobos, ademéas
de una cantidad no desdefiable de figuras que admiten
dos lecturas -perro o lobo- y que se han catal ogado con
el genérico canido (37) (Fig. 210). Esta problemética
ha sido tratada con anterioridad en dos trabajos, uno
de ellos dedicado exclusivamente al lobo (Mata et al.
2012; Mata et al. 2013, 182).

L os autores clési cos apenas mencionan alos|obos
y su significado parala peninsulalbérica, con dos citas
dePinio (NH XI, 166) y Apiano (Iber 48) sobre el uso
delos caninosyy las pieles, respectivamente.

LO REAL

Si bien resultamuy complicado diferenciar entreun
lobo y un perro de gran tamafio (macromorfo), agunas
caracteristicas como €l tamafio de las denticiones, supe-
rior en el lobo, son importantes ala horade identificar la

Fig. 208. Lobo (Canis lupus).

forma doméstica de su agriotipo. Del mismo modo, los
huesos de lobo, por su carécter silvestre, suelen mostrar
importantes inserciones musculares (Fig. 208).

Dentro del amplio volumen de restos éseos halla-
dos en yacimientos ibéricos sdlo se conocen seis men-
ciones a Canis lupus, todas €ellas sin una descripcion
detallada o fotografia, por lo que aqui se han cataloga-
do como canido o cf. lobo (Fig. 210); ademas las revi-
siones recientes reali zadas en dos de los yacimientos no
confirman esta presencia.

Tres de las menciones proceden de cuevas. En la
Cueva del Puntal del Horno Ciego y en la Cueva del
Sapo se citan sendos restos indeterminados clasificados
como lobo (Sarrion 1990, 181-182). En € primer caso
no se aporta foto, ni medidas, ni tampoco se concreta
la parte anatémica representada, por 1o que su clasifi-
cacion debe tomarse con cautela, ya que se han identi-
ficado 75 restos de perro, por lo que la determinacién
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Fig. 209. Metapodio, ulna distal y premolar de Canis sp. Cueva del
Sapo (Chiva). Ss. IV-Il a. C. (MPV) (Fotografia S. Machause y A.
Sanchis).

se ha basado probablemente en el tamarfio (Canis cf lu-
pus). En el segundo, larevision de lafauna ha permiti-
do identificar algunos restos de canido de gran tamafio
pero su pertenencia a |obo tampoco se puede asegu-
rar ya que podrian corresponder a perros macromorfos
(Machause y Sanchise. p.) (Fig. 209). De la Cueva de
la Nariz, se ha descrito un “canino de canido mayor, al
parecer de lobo, con orificio transversal para suspen-
sién como colgante. Longitud, 44 mm” (Lillo 1981, 40,
fig. CUE-S I, 5) que, segln una revision reciente, po-
dria pertenecer aun félido (Ocharan 2013, 299).

En el dmbito funerario se conocen otros dos res-
tos. Un “colmillo de canido, perforado y serrado” en la
tumba 40 de Castellones del Céal, sin datos especificos
sobre su cronologia (Chapaet al. 1998, 83, fig. 34, 18).
Y, € segundo se encontré en Camp Mauri, junto a un
craneo humano infantil inhumado en una vivienda. De
él se menciona que es un diente alisado, acaso de lobo,
y con orificio para colgarse como amuleto (Castillo y
Riu 1962). Finalmente, de un &rea doméstica de llla
d’ en Reixac procede un colmillo perforado en la parte
superior (Oliva 1976, 746, fig. 14) y una mandibula de
LaBastidade lesAlcusses (Fletcher et al. 1965, 118).

Es interesante sefidlar que casi todas estas referen-
cias pertenecen a cuevas-santuario o enterramientos y
que cuatro de ellas corresponden a dientes, tres de los
cuales estan perforados para utilizarlos como colgante o
amuleto. LacitadePlinio (NH XI, 166) enlaquediceque
e canino derecho del lobo se utilizaba con fines mégicos
puede haber inducido a alguna de estas clasificaciones.

Ninguna de las seis menciones tiene una atribu-
cidn segura; no obstante, en caso de pertenecer alobos,
se trataria de restos puntuales, lo que indicaria su caza
y tratamiento fuera de los lugares donde se han encon-
trado y, atenor de la ausencia de otros restos, también
fuera de los asentamientos. Se cazarian para utilizar su
piel, como recoge Apiano (Iber 48) cuando narra que
un heraldo nertobriguense va cubierto con una piel de
lobo, como demostracion de valor, exhibirlo como tro-
feo y llevar sus caninos como amuleto. No se puede
descartar que algunos de los restos dentales se reco-
gieran de animales muertos por diversas causas sin que
fuera necesario cazarlos.

LO IMAGINARIO

Si la separacion entre lobos y perros a través de
Sus restos organicos es compleja, también lo es a ni-
vel de imégenes. A la hora de identificarlas con lobos
se han tenido en cuenta tanto sus rasgos morfol gicos
como su etologia. Entre los rasgos fisicos destacan la
cola gruesa y peluda, las orejas cortas y triangulares
y la morfologia del craneo alargada (Fig. 208). Otros
atributos como la aturaen lacruz (ca. 65 cm) y el que
los machos sean algo més grandes que las hembras son
dificiles de aplicar alasimagenes. En cuanto alaetolo-
giase ha considerado su aspecto fiero, que ataque o0 sea
atacado por seres humanos o que aparezca junto a otros
animales sin presencia humana. Como un elemento
mas para lograr una identificacion especifica, y siem-
pre que ha sido posible, se ha utilizado €l lenguaje de
los lobos a través de sus gestos y la posicion de la cola
(Rodriguez Pifiero 2002). Las iméagenes ambiguas, es
decir catal ogadas como canidos, setrataran en los apar-
tados correspondientes de acuerdo con su simbolismo.

Las numerosas imagenes de lobo (> 150) frente a
la escasez de sus restos 6seos muestran la importancia
gue tuvo este animal en el imaginario de los iberos den-
tro del ambito privado mésque en el funerarioy cultual.
Si setienen en cuenta todos | os soportes, la distribucion
geograficay cronoldgica es bastante uniforme, aunque
destacan los focos del Sy E de la peninsula por € ma-
yor nimero dereferencias. El andlisis por soportes sirve
para matizar esta primera impresiéon. Dado su elevado
numero de iméagenes, solo es posible hacer un comenta-
rio genera de las mismas, descendiendo a algunos deta-
Iles cuando se considere oportuno.

La cerdmicaes el soporte preferido para represen-
tar a los lobos, con mas de un centenar de imagenes

Canis lupus OrgéanicosYacs. | CeramicaNMI

PiedraNMI Metal NMI Moneda NMI

6 (cf) 105

5 31 18

Fig. 210. Presenciade lobo.
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Fig. 211. Lobo monstruoso pintado sobre kalathos (detalle). L' Alcidia (Elx). Ss. I1-1 aC. (FUIA LaAlcudia).

identificadas como seguras, cifra mas completa que la
delaprimerapublicacion (Mataet al. 2012) (Fig. 210).
Su distribucién geogréfica 'y cuantitativa no es unifor-
me, destacando por €l nimero de gemplares L’ Alcldia
(Fig. 211; Fig. 212), Cabezo de Alcalay Edetal Tossal
de Sant Miquel (Fig. 275) que, a su vez, actdan como
focos distribuidores hacia los yacimientos de sus areas
de influencia (Fig. 213). En consecuencia, la cronolo-
gia esta centrada en los siglos 111 a. C., con escasas
excepciones mas antiguas. Los contextos son mayori-
tariamente domésticos (86%) y, en menor medida, fu-
nerarios (6%) y cultuales (4%). Los recipientes donde
aparecen lobos, pintados o impresos, no difieren de los
decorados con otros motivos vegetales, zoomorfos o
humanos. Tingjas, tingjillas, |ebetes y kalathoi son los
preferidos por laamplia superficie que ofrecen para de-
sarrollar las escenas, pero también se dan en otros tipos
menos habituales como platosy jarros.

El lobo adquiere un papel destacado en la orfebre-
riay la metalisteria, no en vano los objetos metalicos
constituyen el segundo conjunto Mas numeroso, tras la
ceramica, y € més heterogéneo en cuanto a tipo de
piezas que sirvieron de soporte a su imagen (>30) (Fig.
210). Muchas de ellas tienen valor intrinseco por ser de
oro (Fig. 215) o plata, lo que propicia su hallazgo for-
mando parte de tesoros (45%) o en necropolis (23%).
Su iconografia se documenta desde el siglo IV a. C,,
siendo més profuso durante los siglos I11-I1 a. C. Geo-
gréficamente, las imégenes proceden de éreas diversas,

Fig. 212. Lobo pintado sobre fragmento cerdmico. L' Alcudia (Elx).
Ss. ll-1 a C. (FUIA LaAlcudia).

si bien hay unamayor presenciaen el areaoretana(pro-
vincias de Jaén y Cordoba).

Son especialmente singulares las fibulas de plata
sobredorada (Fig. 272; Fig. 214; Fig. 277) y las phia-
lai de plata repujada (Fig. 216; Fig. 97) por el disefio
compositivo que ofrecen y por su calidad formal. Pero
también hay que citar las falcatas, los timones de carro
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Fig. 213. Manada de lobos persiguiendo a jabalies pintados sobre
kalathos. Cabezo de la Guardia (Alcorisa). Ss. l11-11 a. C. (Museo de
Teruel).

Fig. 215. Colgante de oro en forma de cabezade lobo. La Safa (Ches-
te). Ss. V-1l a C. (Archivo MHV) (FotografiaJ. M. Vert).

Fig. 214. Fibula de plata sobredorada con dos escenas de animal vs animal y sobre el puente, |obo agazapado. L os Almadenes (Pozoblanco). Finales

s. Il a C. (MACO).

y otros objetos de uso personal (Fig. 215; Fig. 217), en
|os que este animal adquiere un rol protagonista.

La cabeza se encuentraen un colgante dureo de La
Safa (Cheste) (Fig. 215), en una phiale de Castellet de
Banyoles (Fig. 216) y en agunas falcatas de El Cabe-
cico del Tesoro o Los Collados, sin olvidar los magni-
ficos remates del timén de carro de Cerro Maquiz o la
patera de Perotito donde aparece asociada a una cabeza
humana que seglin algunos autores podria hacer alusion
aun rito de iniciacion de los jovenes iberos (Almagro-
Gorbea et al. 2004, 224-227). La imagen completa se
puede ver en una placa de Castellones de Céal donde se
le representa como un feroz depredador (Fig. 217).

El lobo también tuvo su espacio en laiconografia
monetaria antigua, pero en ningdn modo se puede con-
siderar importante, ya que fue poco utilizado (Fig. 210).
Dentro del abultado nimero de cecas que emitieron en
la peninsula Ibérica durante los siglos IV-1 a. C., sdlo lo
hicieron con e disefio del lobo de forma bien reconoci-
ble en dracmas de plata, divisores de platay unidadesy
divisores de bronce de lltirta (Fig. 219), en unidades y
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Fig. 216. Phiale con cabeza de obo rodeada de bellotas. Castellet de
Banyoles (Tivissa). Findess. Il a. C. (MAC-Barcelona).

divisores de bronce de lltiraka (Fig. 270), en dracmas de
platade Orosey en hemidracmasy ébolosde plataKese;
también se ha identificado como un lobo € animal que
aparece en € reverso de una dracma (gjemplar Unico),



con leyendaalo en anverso e[il]tirtasalir en reverso (Fig.
218, y en laemision con leyenda belsekuai. Se descarta
la posibilidad de que € animal que aparece en algunas
emisiones de Sekaisa sea un lobo, como han propuesto
Gomisy Burillo (Gomis 2001, 42-43; http://www.sege-
da.net/acunacionesymoneda.htm), ya que en las monedas
mejor conservadas algunas caracteristicas, como la me-
lenay €l rabo, muestran que se trata de un ledn.

En el ambito peninsular, el |obo no siempre desem-
pefia un pleno protagonismo en el mensaje monetario
que lostipostransmiten. Detodas ellas, Iltirtafue quien
|lo empled en un mayor nimero de ocasiones, indican-
do que tuvo un papel relevante en las historias miticas
del pueblo ilergete y puede que con influencias en los
territorios colindantes, como sugieren las dracmas ibé-
ricas de imitacién ampuritanadel grupo simbolo loboy
leyendas diferentes ala de lltirta, si es que no fue una
marca concreta de un grupo de poblacién definido (Fig.
219). También se encuentra el lobo con un rol principal
en laiconografia de las monedas de lltirakay, por con-
siguiente, en la historia mitica que narran.

Asi mismo en unidades de bronce de L auro se puede
ver lacabezade un lobo rematando el torques queluce a
cuello lacabezamasculinadel anverso (Villaronga1994;
Llorensy Ripollés 1998, 49). Se produce en este caso la
simbosis de dos €l ementos donde pueden aparecer |obos:
lamoneday el torques. No obstante, aunque la metalis-
teriay la orfebreria son profusas en imégenes de lobos y
canidos, no se han identificado sobre torques.

Larepresentacion mas escasa se daen piedra (Fig.
210). No obstante, algunos gjemplares son muy signifi-
cativos y singulares, en el sentido iconogréfico, por €l
tema, laescalay lalabra, destacando plasticamente por
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Fig. 217. Placade hierro forrada con lamina de plata con |obo atacan-
do a un bovino, con una mosca en el angulo superior derecho. Los
Castellones de Céal (Hinojares). S. Il a. C. (Museo de Jaén).

Fig. 218. Lobo como simbolo en el reverso de una dracma. lltirta
(Lleida). Finaless. Il a. C. (C. P).

Fig. 219. A laizquierda, lobo en €l reverso de unidad de bronce. Iltirta (Lleida) (C.P). A laderecha, lobo en el reverso de hemidracma. Kese (Ta-

rragona) (Archivo Benages). Finadess. Il a C.
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Fig. 220. Hombre enfrentado a un lobo monstruoso, pintado sobre
tingja. L' Alctdia (EIx). Ss. I1-1 a. C. (FUIA LaAlcudia).

su calidad, estilo, disefio compositivo y originalidad.
Geogréficamente, de las cinco imagenes seguras de
lobo, cuatro proceden de Jaén y Cordoba més un gjem-
plo puntual de Alicante (Fig. 331), datandose entre los
siglosV y Il-l a. C. Se han locaizado en ambito fune-
rario (20%) y cultual (40%), ademés de |los gemplares
sin contexto conocido (40%).

Es necesario sefidar la total ausencia de imagenes
de lobo en exvotos, circunstancia logica S se tiene en
cuentaque esun anima salvgje, a que seleteme, que se
caza esporadicamente y del que se valoran sus cualida
des, pero no forma parte delas ofrendas alas divinidades.

Sintetizando, en cualquieradelos soportes, €l [obo
puede estar s6lo o formando parte de escenas, con ac-
titudes bastante repetitivas; sobre las ceramicas puede
Ilegar aadquirir proporciones monstruosas:

- En solitario destacapor su actitud feroz con laboca
abierta y la lengua fuera, mostrando una potente
dentadura, orgjas hacia atras o erguidas 'y cuerpo en
tension con costillares marcados (Fig. 211). Aparece
sobre ceramicas, objetos metdlicos y monedas.

Fig. 221. Cgja funeraria de piedra con lobo en relieve.
Cortijo de La Chica (Villacarrillo). Finaes s. IV-inicios
Il a C. (Museo de Jaén).
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- Enlas escenas se le puede ver atacando, solo o0 en
manada, a animales salvajes (ciervo, jabali) (Fig.
275; Fig. 271) o domeésticos (cordero, bovino) (Fig.
22; Fig. 217) o bien en escenas sin violencia apa-
rente (caballo u otros animales) (Fig. 274). Estas
escenas se plasman sobre todos los soportes, in-
cluida unaemision de lltiraka (Fig. 270).

- En los enfrentamientos con el hombre (a pie 0 a
caballo) se representa siempre el momento previo
al contacto (Fig. 220) pero se puede intuir que €
hombre saldra vencedor del lance. Excepto en las
monedas, esta escena se puede ver en todos |os de-
més soportes.

- Las cabezas aidladas o prétomos suelen mostrar
una actitud agresiva, con la boca abiertay la len-
gua colgando (Fig. 331). Como en el caso anterior,
se encuentran en todos 10s soportes excepto en las
monedas.

Existen otras imagenes mas enigmaticas, pues se
pueden identificar tanto con el animal vivo como con
su piel, caso de la cgja funeraria de Cortijo La Chica
(Fig. 221) o la asociacion cabeza humana/cabeza de
lobo, representacion que se hace alin mas enigmética
por lavinculacion con una serpiente en la phiale de Pe-
rotito (Fig. 97). En este Ultimo caso con interpretacio-
nes variadas como el animal que engulle a hombre, la
metamorfosis del hombre en lobo o que se trate de un
hombre cubierto con unapiel delobo. Ningunade ellas
se puede descartar, pues la excepcionalidad de la pieza
impide extraer conclusiones.

En definitiva, €l lobo esta presente en laiconogra-
flaibéricadesde el sigloV a C. hastael | a. C. conun
significado més de caracter aristocratico, emblematico
y totémico que religioso o funerario, avalado por los
contextosy los objetos.
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ANIMALESEXOTICOS

Se entiende aqui por animales exdticos agquellos
que, siendo gjenos alaecologiade la peninsula lbérica,
estan presentes en los yacimientos ibéricos ya sea con
SUS restos 0rganicos 0 con sus imagenes.

LO REAL

S6lo dos animales se conocen através de sus res-
tos organicos: El avestruz y €l elefante. En El Oral, en
un contexto cultual, se identificaron diversos fragmen-
tos de huevo de avestruz (Struthio camelus) (Abad y
Sala 2001, 150).

En cambio, el elefante (Loxodonta sp.) esté pre-
sente a través de objetos realizados en marfil (vide Ca
pitulo VI). En este aspecto conviene hacer unareflexion
sobre la necesidad de identificar correctamente las pie-
zas eborarias, pues no parece real € escaso nimero de
objetos catalogados frente a la cantidad relativamente
importante de los siglos precedentes (Le Meaux 2010).
Lamateria primaes claramente exdtica pero los obj etos
pudieron ser fabricados por artesanos indigenas como
sucede desde laprehistoria (Garcia Sanjuan et al. 2013)
y demuestra el cargamento de materia prima encontra-
do en el pecio fenicio de Bgjo Campana (Mederos y
Ruiz Cabrero 2004).

LO IMAGINARIO

El elefante (Loxodonta sp.)

El elefante sélo se reproduce, de cuerpo entero, en
las monedas y, como algo excepcional, en una pesa de
telar de piedradel Cabezo deAlcalé En este caso lleva
unaposible silla sobre el lomo (Machause 2012 b, 279,
fig. 2.6), lo que permite suponer que era una especie
diferente alarepresentada en las monedas 0 que erapo-

sible poner torres sobre estos pequefios elefantes. Las
fuentes escritas avalan cualquiera de las dos hipdtesis
yaque César recoge explicitamente el empleo de torres
en los elefantes por parte de los nimidas (Bell. Afr . 30,
2;41,2;86,1)y enlabatallade llipa (206 a. C.), Livio
(28, 14) describe a los elefantes punicos participantes
con aspecto de ‘castillos’ (Quesada 2013, 269). Cual-
quiera de los dos sucesos descritos pueden explicar la
presencia de ese elefante en la pesa de telar.

Sobre las monedas peninsulares, se encuentra en
acufiaciones hispano-cartaginesas del Gltimo tercio del
siglo Il a C. (CNH: 65, n° 12-15) (Fig. 222; Fig. 223),
en las del sur de la peninsula con escritura libio-fenicia
-Lascuta (CNH: 127, n° 5, 6, 7-9) y Sacili (Villaronga
2000, 145-148; Séez y Blanco 2004, 44, serie I)-, en
Usekerte (CNH: 184, n° 1-2), ademés de en las acufia
ciones romano-republicanas.

El elefante de los disefios monetales peninsulares
pertenece a una especie africana, de menor tamafio que
el asidico, y fue € empleado por los cartagineses, ni-
midas y egipcios ptolemaicos en sus batallas contra €l
enemigo. Se ha discutido mucho sobre los elefantes que
pudieron emplear los gjércitos barquidas y parece haber
CoNsenso en pensar que se trata de una especie local
del Atlas, diferente y de menor tamafio que € Elephas
Maximus de la India o del Loxodonta africana cyclotis,
elefante norteafricano empleado por 1os Ptolomeos que
puede llegar a acanzar |os dos metros y medio, tiene el
lomo concavo y grandes orejas. Por eso se cree general-
mente que este animal |levaba en su lomo un guia (cor-
naca), siendo e eefante e arma en si misma (Quesada
2013, 269). Los dishekels hispano-cartagineses en los
que se representan elefantes pequefios, sin torre y con
guia(CNH: 65, n° 13), apoyarian estaversion (Fig. 222).
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Fig. 222. Elefante. Dishekel hispano-cartaginés. S. 111 a. C. (BM).

Existe unanimidad en la alusién a la actividad
militar en la representacion de este animal, ya que su
adopcion aumenta en el contexto de |las guerras pani-
casy también en la conquistade Iberiay de las Galias
por los cartagineses. Toda una serie de monedas acu-
flada en la peninsula adoptarian este disefio (CNH: 65,
n° 12-15), con cabeza de Melkart en anverso y elefante
con o sin guia, dependiendo del valor, en el reverso.
Probablemente lafamiliaridad con estas monedas, que
sirvieron parafinanciar los gjércitos durante la Segun-
da Guerra Panica y por lo tanto circularon en gran-
des cantidades, Ilevaron atalleres como Lascuta (Fig.
223) y Sacili aincorporar el disefio del elefante a sus
monedas.

En la provincia Citerior, solo Usekerte €eligio el
elefante en sus disefios (CNH: 184, n° 1-2) que copiarg,
en una emision hilingle, € denario de César del afio
49-48 a. C. (RRC: 443/1), con Victoria en anverso y
elefante pisoteando a una serpiente en el reverso (Fig.
159). Tradicionalmente, se ha considerado que la elec-
cion de este motivo era alabar el triunfo de César sobre
los pompeyanos en la batalla de llerda (49 a. C.): €
elefante (alegoria de César) pisotearia a sus enemigos
encarnados por € reptil. Gomis (1997b, 329), ademés,
apunta a que esta emision fue realizada por una clara
necesidad de moneda fraccionaria por parte de la ciu-
dad emisora, y la eleccion del tipo estaria propiciado
por la familiaridad, intimamente relacionada con la
abundante circulacién del prototipo en la zona.

El ledn (Panthera leo)

El ledn puede asimilarse a concepto de animal
imaginario para los iberos (Fig. 225). Lépez Pardo
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Fig. 223. 1zquierda, elefante. Trishekel hispano-cartaginés. S. 111 a. C.
(C.P).

(2006, 219, nota 911) considerd, sin embargo, que al-
gunos cachorros de leones o panteras pudieron llegar
al sur peninsular a través de los fenicios, de lo que se
podria deducir el posible conocimiento por parte de los
iberos de sus caracteristicas més sobresalientes y su pe-
ligrosidad. No obstante, esta circunstancia puntual no
propiciaria una representacion tan amplia entre losibe-
ros por la diferencia cronol 6gica, siendo en realidad un
animal préacticamente desconocido parala mayor parte
de la sociedad. Muy pocas veces se trata de imagenes
realistas, por 1o que tan sélo se transmitié unaidea de
este fiero cuadriipedo, asociado a poder y laproteccidn
de las tumbas. En una reciente publicacion se abordd
este temay se dedujo, paralos ejemplares mas moder-
nos, una estrecha relacion entre las representaciones de
estos felinos y las de palmeras (Fig. 227), asociacio-
nes también presentes en la numismatica sicul o-pinica
(Jenkins 1977) y que podria remitir a tradiciones cultu-
rales punicas (Mata et al. 2007, 45).

L os leones, cuyaimagen se conoce en todo el Me-
diterraneo antiguo, desde el mundo hitita a etrusco, se
introdujeron en la iconografia peninsular a través de
objetos metdlicos y marfiles con la llegada de los feni-
ciosalas costas peninsulares (Chapa 1985, 143). Poste-
riormente, se van aencontrar en casi todos | os soportes,
pero es indudable que la piedra 'y, en menor medida, la
moneda fueron los preferidos, siendo los demas anec-
ddticos (Fig. 224).

Sobre piedra es €l tercer animal representado |o
que indica el valor que le otorgaban los iberos. La ti-
pologia de las piezas es poco variada, siendo, funda-
mentalmente, figuras exentas y aisladas; y, en menor
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Fig. 224. Presenciadel ledn (Panthera leo) (NMI).

Fig. 225. Ledn (Panthera leo) en Kenya.

medida, relieves. Las actitudes también son limitadas
y muy semejantes a las de los toros (vide Capitulo I).
Destacan, en primer lugar, los leones echados, general-
mente, sobre un plinto mirando de frente o al especta-
dor (Fig. 226). Después estan aquéllos que levantan los
cuartostraserosy reposan en las patas delanteras; algu-
nos de éstos apoyan una de sus patas delanteras sobre
una cabeza humana o de carnero. Por Ultimo, estan los
leones en pie y un g emplar sentado sobre los cuartos
traseros. Todo ello sin contar el importante nimero de
piezas incompletas de las que tan solo se puede decir
que pertenecen a leones exentos. En cuanto al sexo, se
suelen identificar los machos por la melena, pues en
muy pocas ocasiones se indican o conservan los genita-
les. Las leonas también cuentan con ejemplares excep-
cionales como la pieza de I ponuba/ Cerro del Mingui-
llar (Fig. 226).

La dispersion geogréfica es coincidente con lade
la escultura en piedra, es decir, valle del Guadalquivir
y actuales provincias de Murcia, Albacete y Alicante,
con escasos gjemplares en otras areas. La cronologia
es también amplia, pero se da una concentracion, ante
todo, entre los siglos V-1V a. C. Los gjemplares méas
antiguos se datan afinalesdel siglo VI y principios del
V a. C. en latorre de Pozo Moro, donde hay leones ar-
quitectdnicos en las cuatro esquinas del monumento, y
Le Cayla, lugares muy distantes entre si para que apor-
ten informacion sobre la procedencia de esta imagen
gue, necesariamente, es fordnea. Durante los siglos I11
y Il a. C. apenas hay g emplaresy, por ultimo, entre fi-

Fig. 226. Leona de Iponuba/Cerro del Minguillar (Baena). S. V a C.
(MAN).

nalesdel siglo Il y el cambio de eraaparecen |osleones
gue colocan una de sus garras sobre una cabeza huma-
na o de carnero, que responden ainfluencias de origen
romano-itélico (Aranegui 2004) (Fig. 289; Fig. 290).
En cuanto a la disposicion de estas esculturas, en los
siglosV y IV a. C, aparecen flanqueando torres, como
remates de pilares-estelay como esculturas exentas so-
bre plataformas elevadas u otros monumentos.

Fig. 227. Ledn pintado sobre tingja. Zama (Hellin). Ss. I11-I a. C.
(Museo de Albacete).
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A pesar del gran nimero de piezas carentes de
contexto arqueoldgico fiable se puede afirmar que es
un animal de significado eminentemente funerario en
lasociedad ibérica, ligado ala proteccién de las tumbas
en un porcentgje significativo (31,5%) y a manifesta-
ciones de poder por su aparicion en lugares de hébitat y
en monumentos aristocréticos como El Pgjarillo (12%)
(Fig. 304).

Precisamente el descenso de representaciones de
estos felinos en la estatuaria durante los siglos I1-11 a
C. vaparalelo a su aparicién —escasa- en las ceramicas
(Fig. 224). Sin duda el mejor jemplo es €l de Zama
(Sanz 1997, 123-124), con la citada asociacion entre
ledn y palmera (Fig. 227), composicidn que se repite
en unatingjilla de El Campillo, donde hay un ledn, de
forma naturalista, moviéndose hacia la derecha (Lillo
1989-1990, 140).

Por otro lado existen, también sobre cerdmica,
cabezas de ledn moldeadas haciendo las funciones
de pomo o pitorro vertedor. De Can Bertomeu pro-
cede un pitorro vertedor con forma de cabeza de fe-
lino (Horn 2011, 391); algo parecida es la pieza de
El Amargjo, un “sacaleches’ cuyo pitorro de nuevo
recuerda a este animal (Broncano 1989, 177, fig. 134,
|am. CIl1). Ambos estén recreando los pitorros de los
gutti de barniz negro que llegaron a la peninsula Ibé-
rica por esas fechas.

No obstante, su presencia es en todo caso mino-
ritaria, al igual que ocurre con las representaciones en

Fig. 228. 1zquierda, cabezadeledn sobre 6bolo. Emporion (L' Escal a).
S.V a C. (GNC). Derecha, cabeza de |edn sobre placade bronce. La
Escuera (San Fulgencio). Ss. IV-1l a. C. (Paradero desconocido) (Di-
bujo S. Nordstrom).

metal (Fig. 224). Se limitan a un aplique con un rostro
frontal de La Escuera (Nordstrom 1967, 51, fig. 27),
que recuerda a los dbolos de Emporion (Fig. 228), un
umbo con forma de prétomo del Vallgjo delaVifia (Ol-
mos y Perea 2004, 71), una representacion sedente en
unaphiale del Castellet de Banyoles (Fig. 47) y, proba-
blemente, en alguna falcata (Mata et al. 2012, 68-69,
fig. 2.4, 4).

Las garras de carnivoros, seguramente leones, se
convierten en las patas de sillones o tronos donde se
sientan hombres, mujeres y otros seres antropomorfos
(Fig. 47; Fig. 336); y, excepcionalmente, los pies de la
cagjafuneraria de Cortijo la Chicatambién adoptan esta
forma(Fig. 221).

Las monedas acogen el segundo conjunto més nu-
meroso de leones (Fig. 224). El retrato difundido por

Fig. 229. Izquierda, leonté cubriendo cabeza de Hércules en didracma. Saitabi/Saiti (Xativa). Finaless. 111 a. C. Derecha, leonté cubriendo la cabe-
zade Melgart en hemidracma. Gadir/Gades (Cédiz). Finaess. Il a C. (C. P).
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Algjandro y sus sucesores, que corresponde al retrato
con leonté (la piel del ledn de Nemea cubriéndole la
cabeza), sirvié de inspiracién a una extensa lista de
ciudades que utilizaron como principal disefio de an-
verso la cabeza de Heracles’Hércules con la piel de
|edn cubriéndole la cabeza, acompafiado o no de clava:
Abdera, Asido, Bailo, Callet, Carissa, Carmo, Carteia,
Detumo Sisipo, Gadir, Ipses, Iptuci, Lascuta, Salacia,
Saitabi, Searo y Seks, en cualquierade las posibles va-
riantes iconogréficas.

En esa época este disefio era sobradamente co-
nocido y no solo dentro de la iconografia monetal.
El retrato del héroe Heracles/Hércules esta represen-
tado con los atributos basicos y caracteristicos de la
iconografia helenistica contemporanea: laleontéy la
maza. No parece existir duda alguna sobre su identi-
dad formal.

A pesar de que lalista de ciudades que utilizaron
laimagen de Heracles/Hércules sea larga, ninguna de
ellas proporcion6 €l modelo iconogréfico exacto que
se utilizé en Saitabi (Ripollés 2007, 127, 1.1, 1.2, 1.3)
(Fig. 229), puesto que adopto un tipo de retrato dife-
rente del que generalizaron las emisiones que tuvieron
un mayor impacto en laépoca. Haciala segundamitad
del siglo |1l a. C., estaceca€eligi6 para este disefio una
emision de monedas de plata que corresponden a las
denominaciones de didracma, dracmay hemidracma,
las cuales repiten el mismo tipo: en el anverso lacabe-
za de Heracles/Hércules mirando a derecha, con leon-
téy clava detras del cuello, junto ala base del cuello
una linea de puntos parece querer representar un tor-

ANIMALES TOTEMICOS, EXOTICOS Y SERES FANTASTICOS

Fig. 230. Cabeza de ledn sobre ébolo. Emporion (L’Escala). S. V a
C. (BnF).

gues. Consideraciones de tipo estilistico indican que
el retrato fue obra de un buen grabador, un artesano
cualificado, con un buen conocimiento del repertorio
iconografico helenistico.

Parece probable, pues, que los setabenses identi-
ficaran plenamente la figura, pues la vieron sobre mo-
nedas que estaban en circulacion en la época en la que
Saitabi la adoptd, pero no se puede decir mucho més.
No se conoce la importancia que pudo tener Heracles/

Fig. 231. Izquierda, ledn sobre unidad de bronce. Untikesken (L' Escala). S. Il a. C. (ANS). Derecha, leona sobre unidad de bronce. Sekaiza (Poyo

deMara). S. Il a. C. (C. P).
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Hércules, o cualquier otro héroe o divinidad identifica
do con estos atributos, dentro del pantedn religioso de
la ciudad y su territorio, a fines del siglo 111 a. C. No
obstante, no se puede olvidar que en las monedas de la
ciudad de Arse se retraté a Heracles/Hércules, a quien
consideraban como su héroe fundador, por lo que en
Saitabi también pudo adoptarse como su Héros Ktistes.
S6lo paralaépocaimperial se sabe ago de sus cultos a
travésdelaepigrafia, yaque en laciudad esta documen-
tado un testimonio de Marte y en su territorio uno segu-
ro de Hércules y otro probable (Ripollés 2007, 30-33).

La cabeza de ledn, se encuentra en distintos tipos
de fraccionarias ampuritanas del siglo IV a. C. (CNH:
4,n°7,10, 11, 12-13, 14 y 48). Laimagen mas comin
es de perfil, con laboca abiertay lalengua saliente con
clarainfluenciade las emisiones sicilianas de L eontini,
ciudad que utilizé la cabeza de ledn durante todo el si-
gloV a C. (Ripollés 1994, 145) (Fig. 230).

El ledn como animal completo se puede ver en los
talleres de Iltirta (CNH: 176, n° 2), Sekobirikes (CNH:
291, n° 3), Untikesken (CNH: 144, n° 21-23; 142-148,
n° 3A, 7, 10, 15, 19, 31, 34, 45, 47) (Fig. 231, izq.) y
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se utilizé como simbolo caracteristico de las emisiones
de Sekaiza (CNH: 233, n° 13; 231-234, n° 1-8, 14-18;
232-233, n° 9-11; 233, n° 12) (Fig. 231, der.). En las
piezas de lltirtay Sekobirikes el animal va acomparfia-
do por un creciente. En el caso de Sekobirikes, se ha
relacionado la presencia del ledn con una diosa de los
bosques del tipo Artemis (Garcia-Bellido y Blazquez
2001, 1, 66).

El taller de Untikesken es uno de los que més uti-
lizé laimagen de este felino en sus disefios, la empled
tanto en unidades como en cuartos del siglo Il a. C. En
este caso su representaci on podria estar relacionada con
Artemis (Gozabes Ferndndez de Palencia 2006, 123)
(Fig. 231, izq.).

El uso de laleona en las emisiones de Sekaizare-
sulta una rareza. Su singularidad reside en que no se
hayan encontrado paralelos monetales, ni en € ambito
de la Celtiberia, ni a nivel peninsular. Laleona acom-
pafaria a la cabeza masculina de los anversos en las
dos primeras emisiones de este tall er, simbolo que tam-
bién se haidentificado como un perro o un lobo (Gomis
2001, 38-45) (Fig. 231, der.).



SERESFANTASTICOS

Bajo este epigrafe se reline un extenso grupo de
imagenes de seres hibridos, es decir, con caracteristicas
de diversos animales 0 seres humanos, resultado de la
fusién de diferentes partes anatdmicas. Setrata, |6gica
mente, de representaciones de caracter mitolégicoy le-
gendario presentes en el imaginario mediterraneo. Del
mismo modo, se han incluido en este grupo seres antro-
pomorfos que cuentan con algin rasgo animal, como
las alas o la cabeza, aunque su peso sea minoritario en
|la composicion global del persongje.

La universalizaciéon de algunos motivos medite-
rraneos, sobre todo griegos, y su presencia en la ico-
nografiaibéricarevelan un mundo de aegorias que fue
aceptado y adaptado por la sociedad ibérica. Esfinges,
sirenas, grifos, caballos alados, centauros o toros an-
drocéfalos debieron constituir para la sociedad ibérica

visiones sorprendentes, exdticas, asi como, sobrenatu-
rales, terribles y monstruosas en algunos casos. |cono-
grefias irreales, lejanas, seres fantésticos mitad huma-
nos, mitad animales; tanto alados, como acuaticosy te-
rrestres; masculinos y femeninos; todos conforman un
rico y heterogéneo corpus de imégenes, especialmente
destacado en la escultura en piedra (1zquierdo 2003).

EL GRIFO

Los grifos son seres fantésti cos que funden cuerpo
de ledn alado y cabeza de ave para ofrecer la imagen
terrorifica de un monstruo conocido en la mitologia
mediterranea. La mezcla de estos dos animales expre-
saria el carécter benéfico de este ser consagrado por los
griegos aApolo y Némesis (Cirlot 2006, 236). Repre-

Seres fantésticos Ceramica Piedra Metal Pasta vitrea Moneda
Grifo 1 12 9 2 1
Esfinge 3 29 3 0 11
Sirena 2 3 1 0 0
Caballo alado/Pegaso 2 1 3 0 47
Lobo aado 5 0 0 0 0
Antropomorfo alado 7 1 6 0 5
Centauro 2 2 10 1 0
Toro androcéfalo 1 1 0 0 10
Monstruo marino 5 1 2 0 0
Hipocampo 7 0 2 0 5
Medusa/Gorgona 0 0 1 0 2

Fig. 232. Presencia de Seres fantasticos (NM).
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sentan laferocidad y el poder, siendo reyes de latierra
y del cielo. Se asocian a poder, en algunos casos a po-
deres maléficos o fuerzas malignas, que como algunas
iméagenes de |leones, atacan a hombre. Presentes desde
la primera mitad del 11 milenio en Egipto y €l mundo
oriental mesopotamico, lafigurade los grifos se difun-
diraposteriormente a Grecia, Etruria, Tartessos e |beria
(Chapa 1985, 222-224). Suiconografia, exhibidaen jo-
yas, marfiles y cerdmicas, sera transmitida a la piedra
en ambientes principalmente sacros y funerarios. Por
otro lado, desde el punto de vista de la creacion artisti-
ca, se trata de una imagen que ha gjercido una fascina-
cion sobre laimaginacion del ser humano alo largo de
lahistoria (Howard 1964).

Cuantitativamente se trata de iméagenes minorita-
rias en €l repertorio iconogréfico ibérico, bien repre-
sentadas en piedray metal, pero practicamente ausen-
tes en ceramica o moneda (Fig. 232). En piedra, se co-
noce una docena de piezas, |0 que constituye tan solo €l
1,5% del total de seresfantésticos en este soporte. A pe-
sar de este escaso porcentaje, algunas de las esculturas
conservadas, en especia lostres gjemplos del santuario
de Cerrillo Blanco, son algunas de las manifestaciones
cultuales mas significativas y de mayor calidad de la
culturaibérica

Con respecto a contexto, tanto en piedra como en
metal, predomina el ritual, seguido del funerario. En
piedra, se encuentran en los conjuntos monumental es
de Cerrillo Blanco y El Pgjarillo y funerarios de El Ci-
garralgjo, Tltugi y Cabezo Lucero. Otros gjemplares
carecen de datos sobre su hallazgo y, puntualmente, dos
se han encontrado en lugares de habitat, aunque sin un
contexto arqueoldgico preciso. Por su parte, en metal
u orfebreria todas las representaciones se documentan,
excepto en una ocasion, en contextos funerarios o que
vendria a remarcar su caracter apotropaico. Geografi-
camente, la mayoria de gjemplos de escultura con con-
texto conocido se inscriben en el sureste peninsular,
salvo la estela tardia de La Vispesa; mientras que los
gjemplos de metal selocalizan en un &reaque compren-
de las provincias de Valencia, Alicante y Albacete, en
un marco cronologico centrado en el siglo 1V a. C.

Desde el punto de vista estilistico y de la repre-
sentacion, los talleres de escultura ibérica reproducen
model os mediterraneos aunque mezclan tipos diversos,
ofreciendo su propia vision de este fabuloso ser. Los
grifos tartésicos de los marfiles de Los Alcores, Cruz
del Negroy Bencarron (Aubet 1979; 1980; 1981-1982)
0 las cerdmicas pintadas de Carmona, Lora del Rio o
Montemolin (Le Meaux 2003, 184-187) ya reproducen
estos temas miticos de origen oriental que luego persis-
ten en laiconografia ibérica. Una cresta suele erizar la
parte posterior de su cabeza y su lomo. Tallos u otros
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motivos vegetales brotan junto a la cresta, siguiendo
anteriores tradiciones orientalizantes.

En un intento de ordenacion cronol égica, cabriaci-
tar en primer lugar las tres magnificas representaciones
del conjunto heroico del Cerrillo Blanco (Negueruela
1990, 271) estudiadas por Olmos (2002), Chapa (2003)
0 Ruiz Rodriguez (2011). Chapa (2003) ha subrayado
la probable intencionalidad de la dudidad estilistica
apreciable entre el grifo del enfrentamiento mitico con
un personaje masculino excepcional (Fig. 287), donde
€l artesano recurre a formulas arcaizantes, tal vez para
expresar un tiempo remoto, junto con las cabezas de
los otros dos grifos del mismo santuario, seguidores de
model os iconogréaficos mas tardios. Este juego de tipos,
mas 0 menos antiguos, adaptados a distintas escenas,
dentro delas series de Cerrillo Blanco podriaser indica
tivo de una eleccion voluntaria por parte del artesano en
funcion del ssimbolismo de laimagen. La presencia del
animal fantéstico prestigia la representacion del héroe.
Le otorga la distincion de lo sobrenatural y le propor-
ciona memoria. Frente a esta griphomaquia, la cabeza
del mismo monumento, por dimensiones y tipo, pare-
ce por su estilo més reciente (Pereira et al. 2004, 246).
Igualmente sucede en €l caso del grifo con una herba
cea de potente cabeza y cresta, vinculado a la serpien-
te —animal tellrico- y, de nuevo, a motivo vegetal que
remite a los origenes del lugar que justifican el poder
alli representado en el conjunto (Fig. 233). Losgrifosde
Cerrillo Blanco, como expresion del ideal aristocrético,
en definitiva, se adscriben al espacio de los antepasados
através dela ostentacion del poder (Rueda 2011, 25).

Al mismo horizonte de la primera mitad del siglo
V a C. pertenece el grifo hallado en la tumba 90 de
Cabezo Lucero (Aranegui et al. 1993, 62), queformaria
parte de un conjunto monumental impreciso. Setratade
una cabeza exenta, de la que se aprecia el lado derecho,
con el ojo rodeado por una pequefia moldura. Conserva
parte de los dientes. Pertenece a tipo de grifo antiguo
con cresta longitudinal (Fig. 310). Igualmente, en otra
necropolis del sureste ibérico —EI Cigarralgjo- en su
fase del sigloV a. C. —sin precisar- se conserva parte
de otra cabeza. Setrata de un fragmento de cuello, tam-
bién con cresta (Cuadrado 1984, 261).

Unapiezaasimilable aeste grupo del sigloV a. C.
es el llamado grifo de Redovan, sin contexto arqueol 6-
gico, bien conocido en labibliografia (Garciay Bellido
1943, 146; AA.VV. 1997-1998, 293; Olmos 1999, n°
47.1.4) (Fig. 234). Siguiendo un model o griego (Chapa
2003, 108; Pereira et al. 2004, 244), aunque alterado,
con crestay rizos, presenta una corona de hojas incom-
pleta sobre su frente. Muestra una cabeza fragmentada
de ojos abiertos y saltones con pico actualmente perdi-
do. Esta asociacion de motivos vegetales y animales,



Fig. 233. Grifo apoyado sobre herbaceay rodeado de una serpiente.
Cerrillo Blanco (Porcuna). Primeramitad s. V a. C. (Museo de Jaén).

que ya se constata desde el periodo orientalizante, se
reitera en otras destacadas esculturas de grifos, como
en Cerrillo Blanco, donde €l grifo representael vinculo
con ladivinidad y el poder aristocrético.

Un gjemplo impreciso, por su estado de conserva-
cion, eslaescultura que referencié Mufioz (1981-1982,
283-284) en Monteagudo (Murcia). Se trata de una es-
cultura zoomorfa cuya cabeza parece presentar el ca
racteristico pico abierto de los grifos griegos arcaicos.
Carece de la cresta longitudinal que se aprecia en los
gemplares de Redovan o L’'Alctdia. No obstante, se
trata de un cuerpo zoomorfo muy fragmentado y dudo-
s0 (Chapa 1985, 226). A los siglos V-1V a. C. se adscri-
be precisamente la cabeza de L' Alcudia, sin contexto
arqueol dgico seguro, alaquelefaltael picoy casi todo
el cuerpo. Carece de dientes indicados y muestra ojos
ovalados, enmarcados por cejas prominentes. La cresta
cubriala zona dorsal del cuelloy €l aa presentaba un
primer cuerpo de plumas redondeadas a modo de plu-
mon (Chapa 1985, 44; Olmos 1999, nim. 47.1.3) (Fig.
235). Estapiezaevocael estilo del grifo pintado en una
cajaen piedrade la necrépolis de Tutugi (Pereiraet al.
2004, 241, fig. 3) que pertenece alatumba 76, donde se
enterraron, al menos, tres personas. Se sitllaen € siglo
IV a. C., enun area cultural de influencia plnica. Esta
caja con decoracion policroma, muy mal conservada,
muestra un grifo y una figura femenina. El grifo, de
perfil, levanta la pata derecha, tiene las alas desplega-
dasy laboca, acabada en pico, esta entreabierta dejan-
do ver sus afilados dientes (Fig. 313).
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Fig. 234. Cabezadegrifo. Redovan (Alicante). Finaless. V-inicios 1V
a C. (MAN).

Fig. 235. Grifo. L' Alcudia (Elx). Ss. V-1V a. C. (FUIA LaAlcudia).

Por su parte, la parejade grifos, fragmentados, del
santuario del Pajarillo flanqueaba la escena central de
la lucha del héroey el lobo que remata la plataforma
monumental (Molinos et al. 1998, |am. 68). Finalmen-
te, cerrando este breve recorrido cronolégico, la estela
en forma de pilastra paralelepipédica con decoracion
grabada de La Vispesa pertenece ya a otro momento
(sigloll a C.) y contexto histéricoy cultural (Baldellou
y Marco 1976, figs. 2 y 4; Garcés 2007 b). La escena
de esta estela muestra un personaje antropomorfo, pro-
bablemente mutilado, y junto a €, un grifo a que le
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Fig. 236. Grifo sobre estela. Detalle. La Vispesa (TamaritedelaLite-
ra). S. Il a C. (Archivo Museo Provincial de Huesca) (Fotografia
Alviray J. Ramon).

falta la cabeza (Fig. 236). Se deja de las anteriores
esculturas exentas del sureste ibérico (Sanmarti 2007,
fig. 11), aproximéandose a otras estelas tardias del Bajo
Aragon, como lade El Palao.

En los objetos metalicos, los grifos se encuentran,
ante todo, en necrépolis. Estilisticamente evocan tam-
bién modelos orientales y griegos y se les representa
con cabeza de ave de la que cuelga un bucle que pende
por €l cuello; el pico curvado y abierto; se resalta el
ojo de forma almendrada y bastante grande; las alas
estan, generalmente, abiertas; y €l cuerpo tiene el cos-
tillar remarcado. Estos seres aparecen aislados 0 en
escenas de carécter simbdlico. Solo de la tumba 100
de Cabezo Lucero proceden seis matrices de orfebre
con grifos (Uroz Rodriguez 2006) (Fig. 237). En dos
ellas, M9y M18b, presentan rasgos esquematizados's,
précticamente inapreciables. Aunque no en la medida
de las anteriores, los grifos afrontados de las matrices
M27, M23 y M28 también ofrecen atributos simplifi-
cados. Por el contrario, las representaciones en el resto
de piezas han sido gecutadas con mas detalle y ras-
gos anatémicos destacados. El grifo aparece en actitud
de marcha sobre las matrices M11 y M30; en M18,
participa en dos composiciones de indudable carécter
simbdlico; y en M11 y M 30, esta vinculado a una gri-
phomaquia (Fig. 237).

14 Garcés (2007 b, 342) considera que se trata de un buitre.

15 Al igual que en la M 18a, que nosotros consideramos como grifos,
aunque Uroz Rodriguez (2006, 127) mantiene sus reservas.
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Fig. 237. Matriz de bronce M 11 con grifo atacado por detrés por un
hombre y debajo, una esfinge. Cabezo Lucero (Guardamar del Segu-
ra). S. IV a C. (Archivo MARQ).

Las otras iméagenes procedentes de necrépolis se
han plasmado sobre un aplique de pasta vitreade El Ci-
garraejo, donde aparece un solo grifo en movimiento,
con las alas explayadas; en un botén o sello de bronce
de Pozo Moro, en actitud estética, con €l pico abier-
to y la lengua colgante; y en un collar articulado de
oro de Los Villares (Fig. 312). Otros dos anillos se han
encontrado en lugares de habitat. Sobre un sello ovala
do de pasta vitrea de La Covalta el grifo mirahaciala
izquierda, estd en movimiento y con las aas abiertas
(Fig. 238), en cambio en el anillo de plata de Cerro de
las Cabezas este ser fantastico, con la pata levantada'y
las alas abiertas, presenta un morro alargado y peque-
flas orgjastriangulares (Vélez y Pérez Avilés 2009, 253,
fig. 8).

La presencia del grifo en cerdmicay monedas es
anecddtica (Fig. 232). En estas Ultimas solo aparece en
la serie de fraccionarias ampuritanas del siglo IV a. C.
(Fig. 239), lo que indica que el motivo fue escogido
dentro de un contexto en el que se utilizaron disefios
muy variados tomados de cecas diversas del Mediterra-
neo central y oriental (Ripollés 1994, 145). Se enmar-
can dentro del amplio repertorio de tipos multiples que
caracterizaron las emisiones de monedas de este taller
durante las fases arcaica, postarcaicay clasica

En ceramica sdlo se conoce unaimpresion circular
sobre un asa de anfora del asentamiento de La Fono-
gussa (Garcésy Torres 2001, fig. 4, 4). Es posible apre-
ciar lasaas explayadas, €l picoy lacrestade la cabeza.
Probablemente fue impreso con un anillo similar alos
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Fig. 238. Sello de pasta vitrea con grifo y suimpronta. La Covalta (Albaida). Ss. IV-11I a. C. (MPV).

encontrados en La Covalta, El Cigarralgjo o Cerro de
|as Cabezas, éste Ultimo procedente de un almacén so-
breelevado.

Se desconoce €l significado que tuvo paralosibe-
roslaimagen del grifo, sin embargo, apartir del estudio
de su iconografia en piedra, la mas numerosa, y sobre
todo a partir de los ejemplos jienenses de Porcuna y
Huelma, méximos exponentes de su contextualizacion
monumental, se puede inferir que este ser fantastico
sanciona escenas rituales de carécter aristocrético. A
través de estas grandes escenografias con esculturas se
produce una apropiacién simbdlica o ritual del territo-
rio, todo un despliegue de imégenes, donde los grifos
participan de forma activa —a través de escenas de lu-
cha- o calladamente —a través de parejas que sancionan
| os episodios centrales-. Aportan un carécter sobrenatu-
ra en los monumentos, cerca de la presencia del héroe
protagonista. Al margen de estos temas principaes, la
lucha con el héroe o la representacion de parejas, cabe
destacar la asociacion iconogréfica de los grifos con
signos de la naturaleza vegetal. Representan la natura
leza salvaje y amenazadoray constituyen iméagenes te-
rrorificas, fueradel orden temporal y espacial humano.
Asi mismo, su presencia mayoritaria en las necropolis
le confiere una funcidn apotropaica.

LA ESFINGE

Las esfinges son seres con cuerpo de ledn aado
y rostro humano, mayoritariamente femenino (Dessen-
ne 1957). Son numerosas en la escultura en piedra 'y
algo en lamoneda, mientras que su presencia desciende
considerablemente en metal y cerdmica, con tan sblo
tres esfinges en cada caso (Fig. 232). La esfinge, figu-

Fig. 239. Grifo sobre 6bolo. Emporion (L'Escald). S. IV a. C. (Archi-
vo L. Villaronga).

ra mitoldgica griega cuya iconografia esta claramente
adoptada del mundo egipcio y oriental, manifiesta una
dualidad religiosay funeraria. Ello, unido asu doble se-
xualidad, su sentido apotropaico y terrorifico alavez,
junto con su papel en laleyenda de Edipo, le confiere
una complejay atractiva naturaleza, siendo considera-
da, por los pintores de los vasos ceramicos decorados
con escenas de este relato legendario, como la verda-
dera protagonista de la narracion. El caracter alado -o
simplemente mixto- de estos seres, que combinan dis-
tintos elementos animalesy humanos, poniaen relacion
los diversos @ambitos de lavida, asi como €l contacto de
ésta con sus origenes miticos y con el Méas Alla Son,
ademés, expresion de poder y mediadoras con el pasa-
do. En la muerte sirvieron como vehiculos de transito,
por lo que iconogréaficamente siempre se han vinculado
a ambientes funerarios, como protectoras de los muer-
tosy de sus tumbas (Richter 1961; Lacroix 1982, 78).

141



FAUNA IBERICA. DE LO REAL A LO IMAGINARIO (1)

Las esfinges constituyen las iméagenes mas des-
tacadas y abundantes de seres de naturaleza hibrida
dentro de la plastica en piedra (Dessenne 1957; Ilberg
1977) (Fig. 232). Con respecto a los datos de contexto,
en los casos conocidos, predomina el ambiente fune-
rario -necropolis de Cabezo Lucero, El Cabecico del
Tesoro, La Torrecica-Llano de la Consolacién o El Ci-
garralejo-, aunque muchas esculturas carecen de con-
texto preciso, como sucede en todo el conjunto de la
plésticaen piedra.

Desde el punto de vista estilistico y de la repre-
sentacion, los talleres de escultura ibérica reproducen
inicialmente modelos orientales y griegos, ofreciendo
con posterioridad su propia vision de este terrorifico
ser hibrido (Chapa 1980). L as esfinges tartésicas, apre-
ciables en las ceramicasy en latoréutica orientalizante
(Le Meaux 2003; Jiménez Avila 2002), yareproducen,
como los grifos, estos temas miticos que luego pasaran
en laiconografiaibéricaen piedra

Como precedente directo de los pilares-estelaibé-
ricos se puede citar, en primer lugar, el gemplo oriental
de Villacarrillo (Chapa 1985, 58; Olmos 1999, nim.
40.5; 1zquierdo 2000, 460), un cuerpo de ave corres-
pondiente a una esfinge 0 mas bien sirena (Almagro-
Gorbeay Torres 2010, 279-293) de inicios del siglo VI
a. C., perteneciente a un antiguo monumento fenicio.

Entre los jempl os propiamente ibéricos, las esfin-
ges se encuentran bien por parejas o bien aisladas (Cha
pa 1980; lzquierdo 1999). Lallamada arpia de Cerrillo
Blanco viste unatinicade escote“env”, fibulay manto
(Kahil 1988; Olmos 1999, 48.5.5y 27.1.2), siguiendo
la tradicion orientalizante de las tingjas de Carmona.
Este animal fabuloso, integrado con su paregja, proba-
blemente, en la torre escalonada del Cerrillo Blanco
(vide Capitulo VII1) se asocia al poder y la fecundidad
del principe aristécrata. A la primera mitad del siglo V
a. C. pertenece también otra esfinge hallada en el mis-
mo conjunto (Olmos 1999, 48.2). Como en el caso de
los grifos, estas parejas testimonian y sancionan las es-
cenas protagoni zadas por los héroes.

El fendbmeno de las pargjas de esculturas de ani-
mal es esta bien documentado a través de laimagen de
laesfinge, pues existen, al menos, cuatro posibles pare-
jas adscritas aestamismacronologiaantigua(sigloV a
C.). Las esfinges de Agost rematarian, probablemente,
sendos pilares-estela (Olmos 1999, 47.2.1), siguiendo
prototiposdelas estel as ati cas arcai cas (I zquierdo 2003,
fig. 3) (Fig. 240). En estas esculturas se ofrece laima
gen seductora de este ser fabuloso con cabeza femeni-
na, diademay trenzas, con alas en formade volutaen €l
caso del jemplar mejor conservado y alas horizontales
y rigidasen lapiezadel MNA de St.-Germain-en-Laye.
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Fig. 240. Esfinge. Agost (Alicante). S. V a. C. (MAN).

Fig. 241. Esfinge. El Salobral (Albacete). S.V a C. (MAN).

Otra conocida pareja también repartida entre Espafia y
Francia, destinada a una decoracién arquitectonica, ya
gue se situaban simétricamente a una parte y a otra de
un espacio central, esla procedente de El Salobral (Fig.
241). Deraigambre oriental por su estilo de representa-
cion, las alas nacen del antebrazo, y desde el suelo o la
base del sillar, ascienden en voluta a modo de un tallo
vegetal. La cabeza giraria hacia el espectador; la cola
se enrollasobre el lomo y la garra es de gran tamafio.

Por su parte las esculturas de Haches formaban
parte de la ornamentacién simbdlica en esquina de un



monumento (Sanz y Lopez 1994, 208-209). La esfin-
ge mejor conocida, en atorrelieve con su parte delan-
tera exenta, ofrece una mégica sonrisa 'y presenta un
peinado distintivo (Olmos 1999, 48.1) (Fig. 242). Un
fragmento de garra procedente del mismo yacimiento
podria pertenecer ala pargja de la anterior. Finalmente,
cabe citar los dos fragmentos de Casa Quemada (Sanz y
L 6pez 1994, 205), uno de grupa con arranque de patay
otro con parte de un peinado con tirabuzones o trenzas,
como en Haches. Su atribucién a una pareja de esfin-
ges, dado su nivel de fragmentacion, es més imprecisa
en este caso.

A este mismo horizonte antiguo, corresponde un
fragmento de plinto de Cabezo Lucero sobre el que
Se conserva una garra, considerada como de felino o
esfinge (Aranegui et al. 1993, 81). Desde €l punto de
vista estilistico y por cercania en este caso, no se pue-
de olvidar la cabeza femenina conocida como “koré de
Alicante”, depositadaen el MAC-Barcelona (LIobregat
1972, 140), perteneciente a un ser fantastico, probable-
mente una esfinge o sirena, similar a la de Ubeda la
Vigja (Blech y Ruano 1993, 27, fig. 1 ay b). Mencion
aparte merece €l friso decorado en relieve con dos ani-
males fantasticos, posibles esfinges, contrapuestos, de
largas alas horizontales que procede de la Palaiapolis
ampuritana, donde fue hallada a inicios del siglo XX,
para €l que se ha propuesto su atribucién a un templo
deestilo jonico, tal vez & de Artemis de Efeso del siglo
VI a C. (Marcet y Sanmarti 1989, 21).

Alos siglos IV-111 a. C. se adscriben varias escul-
turasde esfinges, lamayor parte de ellassin un contexto
preciso, aunque destacan los conjuntos funerarios pro-
cedentes de necrdpolis del sureste, tales como El Cabe-
cico del Tesoro, La Torrecica-Llano de la Consolacion
o El Cigarraejo. Del Cabecico del Tesoro proceden dos
esfinges, vinculadas a los gjuares de las tumbas, como
una pequefia escultura acéfala de la tumba 43 (Page y
Garcia Cano 1993, 45-46) y un arula decorada en una
de sus caras por una esfinge sedente que mira a frente
con tocado egiptizante (Chapa 1985, 56). Se trata de
dos piezas que parecen seguir modelos punicos. En la
necropolis de La Torrecica-Llano de la Consolacion se
hallaron tres fragmentos de alas (Chapa 1985, 68; Sanz
y Lépez 1994, 216, foto 17).

Del Parque Infantil de Tréfico se conoce un excep-
cional grupo escultérico en atorrelieve con una gran
esfinge acéfalaque se datayaen e siglo 1V a. C. (Ra
mos Folqués y Ramos Fernandez 1976, 684-686) y que
ha sido restituida en la estructura de un monumento en
forma de torre (Olmos 1999, nim. 88.1) (Fig. 343). De
este mismo yacimiento procede también un fragmento
de pata con garra, probablemente de una esfinge del
mismo monumento (Ramos Ferndndez 1987, 685). El
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Fig. 242. Esfinge. Haches (Bogarra). S. V a. C. (Museo de Albacete).

egjemplo del Parque Infantil de Trafico manifiesta aso-
ciacionesorientalesatravésdelapresenciadelaflor en
la figura femenina, tema presente en las terracotas pu-
nicas. Sin embargo, la plasmacién de laidea del trans-
porte del difunto o sitdia en un ambiente griego.

Como egemplos més tardios, en Ontur se hallo
una escultura zoomorfa sedente acéfala con las patas
delanteras erguidas, sin un contexto preciso (Chapa
1985, 70), que sigue modelos helenisticos. Los Ultimos
gjemplos de esfinges en piedra corresponden a Sego-
briga donde se hallé un tronco y alas a ambos lados,
con indicacion de pechos, paralelo de la cabeza feme-
ninay ala con dos cuerpos de plumas hallada en Jédar,
sin contexto arqueol 6gico (Chapa 1985, 83-84; Olmos
1999, 49.3 y 47.2.3). Se trata de representaciones que
se desmarcan de los prototipos orientales y griegos de
esfinges mediterraneas arcaicas o clésicas y que se re-
producen muy puntualmente en la Iberiaya tardia.

De otros yacimientos proceden fragmentos de es-
culturas que no siempre se puede asegurar que sean es-
finges, pues aveces muestran las convenciones propias
detorosy leones, como sucede en El Macal6n, LaMata
de la Estrella (Chapa 1985, 70 y 67) o El Cigarralgjo
(Cuadrado 1987, 241).

Por su parte, laiconografiade laesfinge en laorfe-
breriaibéricase enmarcaen e siglo 1V a C. y su estilo
es similar a andlizado hasta ahora (Fig. 232). De las
tres piezas conocidas, dos proceden de la necrépolis de
Cabezo Luceroy laterceradel SantuariodeLaluz. Las
primeras se han plasmado sobre dos matrices de orfebre
iguales (M11y M30), en una composicién iconogréfica
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Fig. 244. Esfinge sobre unidad de bronce. Castulo (Linares). S. | a. C.

que incluye una griphomaquia. La esfinge, que se ubi-
cabajo laimagen de un grifo de grandes proporciones,
aparece de perfil, l1as alas replegadas con unaligera cur-
vatura en su extremo, |os cuartos traseros flexionados y
lacoladta, en formade “S’. Siguiendo reminiscencias
orientales, porta tiara, formada a partir de una corona
de doble pluma, acabada en un creciente lunar y de la
cara cae un mechén de cabello (Fig. 237). La tercera
conforma una composicion peculiar en una badila de
bronce hallada en €l interior de una tumba del Santua-
rio deLaLuz. Enloslateraes calados se desarrolla una
procesion de animales fantasticos, que retine elementos
iconogréficos del mundo fenicio y griego (Jiménez Avi-
la 2002, 304-305), entre ellos una esfinge, girada hacia
laizquierda, con aas explayadas, cuerpo de ledn y de
nuevo con lacolaenformade“S’ (Fig. 243).

Frente a estos giemplos, generalmente antiguos,
las acufiaciones ofrecen un panorama bien distinto. La
esfinge se convirtio en una parte esencia dentro del va-
riado panorama monetario de la provincia Ulterior alo
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Fig. 243. Badila metdlica con esfinge, ciervo
e hipocampo. Santuario de la Luz (Verdolay,
LaAlberca). Findess. IV a. C. (MAM).

largo de los siglos I11-1 a. C. Fue elegida por Castulo,
[lturir y Urso para sus valores principales en bronce.
Gracias a Castulo, que convirtié la esfinge en €l signo
deidentidad del reverso de sus grandes bronces (Garcia-
Bellido 1982, 48-63), € disefio se popularizd, ya que
estas series se acufiaron en gran abundanciay lograron
unaenorme difusion dentro de la peninsula | bérica.

En los tres talleres, la representacion de la esfin-
ge es muy similar, probablemente por la influencia de
Castulo sobre los otros dos. La forma més comin de
representarla es claramente orientalizante: aladay mar-
chando, lacolaen S, y las patas acabadas en garra, una
de las delanteras levantada; el cuello es largo, con o
sin collar, y lleva un tocado. En €l caso de Castulo €l
tocado varia, en las primeras acufiaciones se utilizaria
mitra, klaft y uraeus; y para el resto de las acufiaciones
un casco con dos pequefias aas (Garcia-Bellido 1982,
47-63) (Fig. 244).

Sobre cerdmica, las tres esfinges conocidas tienen
una cronologia similar alas de las monedas (Fig. 232).
Dos estén plasmadas sobre unatingjilladelanecropolis
de Corral de Saus (Fig. 245) y latercera esta sobre un
fragmento ceramico de Edeta/ Tossal de Sant Miquel
(Bonet 1995, 292) (Fig. 246). A pesar de su escasa pre-
sencia en cerdmica, cuando aparece lo hace siguiendo
los canones de representacion mediterraneos y en los
tres casos se trata de esfinges masculinas. En latingjilla
de Corral de Saus hay una esfinge en cada una de las
caras, con cuerpo de cuadripedo, garras de felino, cola,
alas y cabeza humana con rizos y diadema (lzquierdo
1995). En una de ellas incluso se indican los genitales
(Fig. 245). La escena representa una lucha simbdlica o
evocacion de un mito que, a través del enfrentamien-
to héroe-monstruo, reflegjala metafora del triunfo de la
vida sobre la muerte (Bonet e Izquierdo 2004, 87).

Lafigurade Edetal Tossal de Sant Miquel esta de
perfil con el rostro barbado, en aparente movimiento
por laposicion de las patas delanteras y con dos peque-
fas alas surgiendo del lomo (Fig. 246).



A modo de sintesis, y tratando de ordenar la in-
formacion disponible, laiconografiade la esfinge llega
a |beria en fechas tempranas de la mano de las piezas
importadas orientalizantes -pequefios objetos suntua-
rios-, cuya morfologia se reflegjaré en esculturas como
lade Villacarrillo, de raigambre claramente oriental. La
estatuilla de la Dama de Galera, con sus esfinges flan-
queando €l trono, se podria considerar como un pro-
bable modelo puesto que se trata de una pieza antigua
de un taler oriental que llegé a manos ibéricas para
acabar depositada en una tumba (Olmos 2004 a, con
bibliografia anterior). La referencia a la esfinge en el
arte ibérico queda plasmada, por tanto, mediante una
figura que presenta la individualizacion de sus rasgos
en el peinado y en el tocado, ademas de las alas. Cier-
tas convenciones como la disposicion comentada de
la cola, la posicion mayoritariamente echada o en pie
delatan su factura inconfundiblemente ibérica. Pese a
las diferencias entre unas piezas y otras, se observala
repeticion de elementos como los tirabuzones, trenzas,
bucles o rizos asi como €l tocado, que se mantienen a
lo largo del tiempo. De interés es su contextualizacion
mayoritaria en necropolisy santuarios.

LA SIRENA

Al igual que la esfinge, la sirena deriva también
de prototipos del mundo proximo-oriental y su signifi-
cacion, en relacion con e mundo de la ultratumba, se
ha unido, mas que como guardiana de tumbas, al trans-
porte del difunto al més alla (Chapa 1985, 232; |zquier-
do 1999). Su canto fue considerado mortal para el ser
humano desde el texto de la Odisea de Homero. Estos
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Fig. 245. Esfinge pintada sobre tingjilla. Corral de
Saus (Moixent). S. 1l a. C. (MPV).

seres monstruosos con cuerpo de ave y cabeza femeni-
na, inquietantes, se asocian tradicional mente alos espa-
cios funerarios en el Mediterraneo antiguo (Hofstetter
y Krauskopf 1997). Su iconografia, surgida en Grecia
al final del siglo VIl a. C., esplura y parece evolucio-
nar desde | as primeras representaciones como démones
dafiinos de la muerte, hasta convertirse en transporte y
acompafiantes de los difuntos en su vigie a MésAllay
vehiculos de las amas. Las esculturas de sirena, ade-
maés, son conacidas con anterioridad en AsiaMenor que
en la propia Grecia. En el mundo griego, no se emplea
lafiguradelasirenaen los monumentos funerarios has-
tafinales del sigloV a C., aunque a partir de ahi, su
uso se prolonga en adelante, apareciendo generalmente

Fig. 246. Esfinge masculina pintada sobre fragmento cerdmico. Ede-
ta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-11 a C. (Archivo MPV).
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Fig. 247. Cuerpo de posible sirena. Corral de Saus (Moixent). Inicios
s. IV a C. (Archivo MPV).

como plafiideras, dispuestas a modo de remate o sobre
el campo de la estela, también en ocasiones por parejas
(Woysch-Méautis 1982, 91 y 139).

Su presencia en la iconografia ibérica es muy es-
casay seinserta dentro de unatendencia de representa-
¢ion de seres alados que vamas alla de los canones cl&
sicos. Unicamente se documenta en soportes pétreos,
un anillo y algunas ceramicas (Fig. 232), en contextos
mayoritariamente funerarios.

En escultura esta vinculada a ambito funerario.
Los gemplos mejor conocidos proceden de la necré-
polis de Corral de Saus, donde se recuperd una posible
pargja (Izquierdo 2000, 296, figs. 81-82y 159, 1y 2;
2003, lam. 1V, figs. 1y 2) cuya datacion se sitUa en €l
primer tercio del siglo 1V a. C. Estas esculturas, entre
otros elementos escultéricos y arquitectonicos deco-
rados, se encontraron reempleadas en la denominada
“tumba de las sirenas’. El gemplar mejor conservado
presenta dos alas pegadas a cuerpo y tres cuerpos de
plumas: |as primeras de bordes redondeados, amodo de
plumoén; las segundas de plumas largas y paralelas de
extremos redondeados; estando €l tercer cuerpo fractu-
rado (Fig. 247). El segundo ejemplar muestra un cuer-
po de plumas largas, separadas entre si por un vértice
que recorre lalinea dorsal. Al primer cuerpo de ave se
asocia una cabeza femenina adornada con tocado floral
que, aungue sin conexién anatémica, podria pertenecer
a estarepresentacion.

El panorama se ha enriquecido con el hallazgo
de una escultura de bulto redondo en El Monastil, en
el valle medio del rio Vinalopd (Izquierdo 2000, fig.
62, 1, lam. 41; Poveda 2009, 27-28), de cronologia 'y
contextos indeterminados. En este caso no es segura su
atribucion a una sirenay podriatratarse de un ave, con
tres cuerpos de plumas.
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Fig. 248. Fragmento pintado con pareja de jinetes precedidos por una
sirena. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-1l a. C. (MPV).

También en unanecrdpolis, lade Mas de Mussols,
se recuperd un anillo de plata en cuyo chatén hay gra-
bada una sirena (Mauquer 1987, 86, lam. X111 A).

Al igual que ocurre con las esfinges, la sirena es
evocada posteriormente en cerdmicas de una etapa mas
tardia, como se puede ver en la ciudad de Edeta/Tossal
de Sant Miquel. En un fragmento ceramico del departa-
mento 118 hay unaimagen de ave con cabeza femenina
cuyo tocado, bgjo € que asoman unos rizos, y collares
presenta algunas similitudes con |as esfinges de latingji-
[lade Corral de Saus (Bonet 1995, 265; 1zquierdo 1995)
precede a un caballo montado por unapareja (Fig. 248).

Una sirena podria ser también uno de los askos or-
nitomorfos del deposito votivo de EI Amargio (Broncano
1989, 144), yaqued pitorro vertedor esunacabezahuma-
nade ojosredondos, de cuyas orejas penden sendos aretes.

SERESALADOS

Laiconografia de los seres aados es frecuente en
€l repertorio iconografico ibérico. Dotados de alas dis-
frutan de la capacidad de volar, que en muchos casos
pudo estar unida alafacultad de transito entre la esfera
delo divino, ala que dichos seres pertenecian, y laes-
fera humana. Algunas de estas representaciones estan
muy extendidas en |as culturas mediterraneas, como la
del caballo aado o Pegaso. Otras son mas genuinas de
laiconografia ibérica, como puedan ser los lobos e in-
cluso los antropomorfos.

EL CABALLO ALADO O PEGASO

L os caballos alados destacan en la moneda, gracias
alas acufiaciones ampuritanas, siendo minoritariasu pre-
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Fig. 249. Pegaso. |zquierda, dracma. Emporion (L'Escala). S. 111 a. C. (BnF). Derecha, cuarto de bronce. Saitabi (Xativa). S. 11 a. C. (Museu Muni-

cipal deLaVall d Uixo).

sencia en otros soportes (Fig. 232). La figura de Pegaso
ocupd un lugar destacado dentro de la cosmogonia clési-
cay muchas ciudades optaron por incluirlo en sus acufia
ciones monetarias en alglin momento de su historia.

La amplia difusion de las dracmas de Emporion,
que desde finales del siglo |11 a. C. adoptaron €l tipo
de cabeza femenina en el anverso y un Pegaso en €l
reverso, explica la popularidad de este ser (Fig. 249).
Se utilizé su imagen tomada de model os siracusanos y,
con toda seguridad, la enorme cantidad de dracmas que
se acufiaron con esta figura (las oficialesy las ibéricas
de imitacion) debid familiarizar con el mito a muchos
indigenas, aunque seguro que con muchas ateraciones
interpretativas.

Fueron muchos los talleres peninsulares que lo in-
cluyeron en sus disefios—Belikiom, Bolskan, Emporion,
imitaciones de Emporion, Sesars, Turiasu, Untikesken,
Aratikos, Arekorata, Arketurki, Ausesken, Baitolo, Eus-
ti, lltirkesken, llturo, Kelse, Kese, Kueliokos, Laiesken,
Lauro, Saitabi, Sekaisa, Seteisken, Titiakos-, Ilegando
a asociar su representacion a valores concretos, como
en las cecas catalanas, donde el medio Pegaso se utili-
z6 de forma sistemética en los cuartos, o en los talleres
suessetanos y sedetanos que eligieron asociar la figura
completa del caballo alado alas mitades.

En un gran nimero de talleres dela Citerior (Kelse,
Bolskan, Turiasu, Belikiom, Sesars), € Pegaso, repre-
sentado en € reverso, acompario, en las mitades de bron-
ce, a anversos con la cabeza masculina. Todos estos ta
|leres utilizaron un modelo coman alahora de represen-

sobretingja. L' Alctdia (Elx). Ss. II-1 a. C. (FUIA LaAlcudia).

tar a animal, con riendas y aas terminadas en gancho,
modelo que parece agjarse formamente de las dracmas
ampuritanas y de los bronces de Untikesken (Gozalbes
Ferndndez de Padlencia 2012, 56). En €l caso de Saitabi,
la combinacién de los disefios pecten y medio Pegaso
supone unarareza, que se muestra Unicamente en la nu-
mismética hispanica (Ripollés 2007, 46-47) (Fig. 249).

En metal, €l caballo alado sélo se graba sobre €l
chaton de los anillos (Fig. 232). Se representa en todos
los casos en movimiento, solo y con las alas explaya-
das. Los tres jemplos documentados provienen de El
Castelillo (Atridan 1966), L Alcudia (Nicolini 1990,
371) y Mogon (Almagro-Gorbea 1999, 161). Este Ul-
timo, en realidad, es una dracma ampuritana haciendo
las funciones de chaton de un anillo de plata.

Los gjemplos en cerémica se registran sobre todo

en el sureste peninsular donde | os seres alados son muy
variados (Fig. 232). Entre ellos destaca una tingja de
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Fig. 251. Lobo alado pintado sobre orza (detalle). Cabezo del Tio Pio (Archena). S. 111 a. C. (MAC- Barcelona).

L’ Alcudiaen laque unafigura antropomorfa alada esta
entre dos caballos alados a los que coge de las riendas,
plasmacion de unadivinidad (Fig. 250) que, segin Tor-
tosa (2006, 38), domina alos caballos. De Elche de la
Sierraprocede un kalathos en el que un personaje alado
|levapor lasriendas a un caballo también alado; por de-
|lante de ambos, un hombre se apoya en un carro tirado
por dos caballos dirigidos por otro varén (Eiroa 1986).

Finalmente, estos équidos sblo tienen unaimagen
en piedra procedente de Pino Hermoso (Fig. 232). Se
trata de un elemento arquitectdnico decorado en relieve
con una figura de caballo alado, otro pequefio animal,
un tronco de arbol y una figura antropomorfa alada,
probablemente una Niké. Su cronologia, a partir de da-
tos técnicos, estilisticos e iconogréficos se ha situado
enlasegundamitad del siglo 11 a. C. (Almagro-Gorbea
y Rubio 1980; Chapa 1985, 51y 240). Lapiezahasido
interpretada como perteneciente a un mausoleo o he-
roon, tipo Pozo Moro, de un persongje ibérico desta-
cado. En cualquier caso, laimagen aada actlia en esta
escena, segun el criterio de susinvestigadores, a modo
de un daimon o genio funerario.

EL LOBO ALADO

El lobo alado esun tipo de ser fantastico representa
do exclusivamente en cerémica, conocido también como
“carnassier” alado (Uroz Rodriguez 2007). Se concen-
tran en € sureste peninsular, ya que aparecen en dos
recipientes de L"Alcldia, en El Tolmo de Minateda, en
Cabezo del Tio Pioy en El Monastil (Fig. 232; Fig. 251).
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Las piezas de L"Alcudia son las mejor conocidas,
con lobos alados de disefio similar a los que carecen
de aas, tal y como se hatratado en trabajos anteriores
(Ramos Folqués 1990; Tortosa 2004; Mataet al. 2012).
El eiemplar de Cabezo del Tio Pio es parecido alosili-
citanos, mientras que € del Tolmo de Minateda es mas
dudoso tanto por su posicién como por actitud diferente
alos anteriores y recuerda mas a los caballos (Tortosa
2006, lam. 106, 32). En El Monastil hay un jarro con un
prétomo de lobo alado con las fauces abiertas girando
la cabeza hacialaizquierda (Poveday Uroz Rodriguez
2007, 132-134) que, pese aguardar un tipo de represen-
tacion similar alos ilicitanos, perteneceria a otro taller
del grupo del sureste dada su factura (Uroz Rodriguez
2007, 75).

Sea unafigura completao su prétomo, el lobo aa-
do no interactlia con otros personajes y casi todos los
gjemplares proceden de lugares de habitat. La ausencia
de estaimagen en otros soportes y la falta de paralelos
en otros ambitos culturaleslo convierten en untipo, fie-
roy expresivo, genuino del imaginario ibérico.

LA FIGURA ANTROPOMORFA ALADA Y VICTORIA
O NIKE

La iconografia ibérica cuenta entre su repertorio
con la imagen de un ser antropomorfo, masculino o
femenino, dotado de alas, presente en las ceramicas,
metales, monedas y, puntualmente, en la escultura en
piedra (Fig. 232). De estas imégenes que se muestran
bien de cuerpo entero bien el prétomo o, Unicamente, la



Fig. 252. Figura antropomorfa aada pintada sobre kalathos.
L' Alcudia (Elx). Ss. -1 a. C. (FUIA LaAlcudia).

Fig. 253. Crateriforme con dos pequefias aves situadas aambos lados de
un rostro frontal alado. L' Alctdia (Elx). S. 1 a C. (FUIA LaAlcudia).

cabeza, se diferencian dos grupos. Por un lado, en ce-
réamica o en metal se definen como figuras aladas, mas-
culinas o femeninas, en relacion con latradicion ibérica
de dotar de aas a determinados seres para otorgarles
un carécter sobrenatural. En cambio, en la acufiaciones
monetales se relaciona con la figura de Victoria/Niké
por la tradicion iconogréfica clasica. Con esta misma
tradicion se ha vinculado €l Unico emplo documen-
tado en piedra. Se trata del relieve de Pino Hermoso,
de significado funerario, descrito anteriormente a pro-
posito de los caballos alados. En é aparece unafigura
antropomorfa femenina alada, identificada con Niké
(Almagro-Gorbeay Rubio 1980).

Los ejemplos cerdmicos estan précticamente mo-
nopolizados por L'Alcidia. Exceptuando dos casos,
siempre se pintan de perfil, con gran detallismo en los
rasgos faciaes (Fig. 253; Fig. 250; Fig. 252). La ma-
yoria se han identificado como femeninas, aunque no
siempre tienen rasgos anatdmicos definitorios. Las aas,
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Fig. 254. Seres antropomorfos alados en una escena de inmolacion
sobre phiale de plata. Castellet de Banyoles (Tivissa). Finaless. |11 a
C. (MAC-Barcelona) (Dibujo R. Olmos).

Fig. 255. Victoria o Niké sobrevolando un caballo parado sobre drac-
ma. Emporion (L'Escala). Inicioss. Il a C. (BnF).
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Fig. 256. Centaurosy centauresas sobre phiale de plata. Perotito (Santisteban del Puerto). Ss. I1-1 a. C. (MAN).

a ambos lados, superan en tamafio a resto del cuerpo.
L oscontextos precisos delas piezas dentro de L’ Alcldia
se desconocen. La Unica figura gjena este yacimiento es
la que aparece en €l kalathos de Elche de la Sierra, ti-
rando de un caballo alado (Eiroa 1986) y se apartadelos
canones utilizados en el yacimiento ilicitano.

En metal y orfebreria se encuentran sobre piezas
asociadas, en una ocasion, a ambiente funerario y, €l
resto, a tesoros. De las seis figuras conocidas, tres se
localizan sobre un mismo recipiente de Castellet de
Banyoles (Fig. 232).

Laimagen masantigua, definalesdel sigloV a. C.
y laprimeramitad del IV a. C., esta sobre un anillo de
bronce de lanecrépolis de Los Nietos (Cruz 1990, 190,
fig. 168). En €l contexto de las tesaurizaciones, hay un
par de pendientes aureos de la segunda mitad del si-
glo Il a C., de Santiago de la Espada (Cabré 1943,
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348, fig. 11-12; Nicolini 1990, pl. 74, 117) con sen-
das figuras aladas. Estas aparecen con torques y ves-
tido ajustado que evidencian sus atributos femeninos
y llevan sobre su mano izquierda un ave. A finales de
latercera centuria se fecha el tesoro de Castellet de Ba-
nyoles (AA.VV. 1992, 146 y 151) donde una phiale de
plata tiene representados tres seres alados antropomor-
fos participando en lainmolacién de un ungulado (Fig.
254). Estan de perfil con lasalas explayadasy visten un
faldellin de plumas o piel, con € torso desnudo, por lo
gue se les considera masculinos.

Por ultimo, varios talleres monetarios hispanosin-
cluyeron la figura femenina alada en sus acufiaciones,
y lo hicieron con representaciones total mente diferen-
tes y originaes, ya fuera como tipo principal 0 como
simbolo (Fig. 232). El significado rea de esta figura
femenina alada se desconoce, ya que en las cecas de
Siciliay del Sur de Italia hace alusién a las victorias
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Fig. 257. Centauro sobre tingjilla. Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes). S. | a. C. (Coleccién Museogréfica Luis Garcia de Fuentes) (Foto-

grafia Gil-Carles).

en los juegos olimpicos, mientras en las monedas de
Neapolis se propone que, esta Niké aluda a los juegos
celebrados en honor de la ninfa Parténope (Ripolles y
Llorens 2003, 71-72).

A finales del siglo IV a. C. einiciosdel Ill a C.
la ciudad de Emporion empezd a acufiar sus primeras
dracmas, cuyos reversos, que recuerdan especialmente
a las monedas cartaginesas, muestran un caballo para-
do, a que sobrevuela unafigurafemeninaalada o Niké
coronandolo (Fig. 255). Unos afios mas tarde estaima-
gen fue utilizada en las emisiones hispano-cartaginesas,
en las que sdlo se represento su busto del que sobresale,
por detras, una pequefia aa.

Figuras femeninas aladas también aparecen en a-
gunas monedas ibéricas. Sobre el toro con rostro antro-
pomorfo de las primeras dracmas y hemidracmas acu-

fadas por Arse, con laleyenda ar shiki steekiar-ar seetar,
hay una figura femenina alada sosteniendo en su mano
una corona. Estatipologia fue utilizada por monedas de
la Campania (Ripollés 2003, 4-11), y probablemente
estas monedas campanas servirian de inspiracion a los
grabadores arsetanos. Del mismo modo, siguiendo un
modelo habitual, aparece en €l anverso de unas mitades
de bronce de Usekerte del siglo | a. C., mientras que en
€l reverso la eleccion recae en un elefante pisoteando a
una serpiente (Fig. 159, der.). También de corte cléasico
es la Victoria representada en las mitades y cuartos de
[1turir, formalmente muy similar a la de Usekerte, aun-
gue estavez el motivo ocupad reverso, mientras que en
€l anverso hay una cabeza masculina con casco, en las
mitades, y unaestrellaen los cuartos. Por Ultimo, laVic-
toriatambién se utilizé como simbolo integrado en el di-
sefio monetal de unidades de Untikesken, sobrevolando
€l Pegaso caracteristico de las acufiaciones de esta ceca.
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Fig. 258. Sello de pasta vitrea con centauro en negativo y su impronta. La Covalta (Albaida). Ss. IV-11l a. C. (MPV).

EL CENTAURO

Los centauros, bien conocidos en Grecia, son
seres libres que habitan espacios naturales abiertos o
bosques. Entre labestiay el hombre, se sittan liminal-
mente entre el mundo civilizado y salvgje (Von Blanc-
kenhagen 1987). Su significado parece estar muy an-
clado a las necrépolis, relacionado con el mundo de
ultratumba. Una criatura mitica, habitante de los es-
pacios de transito ala muerte y protectora del difunto.
No obstante, es un motivo poco frecuente en la ico-
nografia ibérica 'y algjado de los contextos funerarios
(Fig. 232).

Latransmision del tipo sehariaapartir de pequefias
piezas suntuarias, en bronce o marfil, como el centauro
de Royos (Murcia) que plasmaél tipo griego arcaico, de
largas cabelleras y barbas, que circulan féacilmente por
los territorios de Iberia (AA.VV. 1992, 64). De ahi pa-
saria alaiconografia indigena formando parte de esce-
nas, tal y como se apreciaen |os excepcional es g emplos
de laphiale de plata de Castellet de Banyoles (AA.VV.
1992, 151) y Perctito (De Grifid y Olmos 1982). En esta
Ultima se puede ver una procesion de nueve centauros
y centauresas (Fig. 256) que, en opinion de De Grifid
y Olmos (1982) se desarrolla en € marco de un paisgje
nocturno, como expresion tal vez de la bienaventuranza
en el paso d MésAll4 Enlaphiale de Castellet de Ba-
nyoles e centauro participa en una narracién con esce-
nas de caza einmolacién (Fig. 254).

El dnico centauro procedente de una necropolis
est4 en un atorrelieve de Pozo Moro (Almagro-Gor-
bea 1987, 207; Olmos 1999, nim. 23.1.3). Se trata de
una figura que viste como un ser humano sobre un
bloque labrado que podria pertenecer, méas probable-
mente, a otro monumento distinto dentro de esta ne-
cropolis.
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Sobre cerdmica también hay algunos centauros,
seres compuestos por una mitad anterior humana y
cuerpo de cuadripedo. En una tingjilla de Kelin/ Los
Villares se encuentra el mas claro: cabeza humana de
perfil, levanta una de sus patas delanteras y forma parte
de una escena que se desarrolla, aparentemente, en un
medio acuético (Fig. 257).

Por Ultimo, como figura aislada y siguiendo los
esgquemas clasi cos, aparece en un sello ovalado de pasta
vitrea de La Covalta, procedente de ambito doméstico
y datado en los siglos IV-111 a. C. (Fig. 258). De nuevo
aparece en movimiento y con las patas delanteras le-
vantadas, tal y como se aprecia en otros soportes.

EL TORO ANDROCEFALO

Los toros con cabeza humana barbada, imagen
mitica de origen oriental, se han identificado habitual-
mente con Aquel 0o, que era el rio largo de Grecia con-
siderado el padredelasninfasy lassirenas. Del mito de
su lucha con Heracles por lamano de Deyanira, disputa
en la que € animal perdi6 un cuerno que es fuente de
riquezay abundancia, y de cuyas gotas de sangre nacie-
ron las sirenas, provienen sus representaciones alegori-
cas como divinidad fluvial.

Se trata de un ser fantastico sin apenas presencia
en laiconografia ibérica en cualquiera de los soportes
documentados (Fig. 232). Aun asi, e toro androcéfa
lo cuenta con un ejemplo extraordinario en lberia, e
atorrelieve hallado en Balazote, sin contexto arqueo-
|6gico, aunque se ha asociado, por su morfologia e ico-
nografia @ mundo de la muerte (Olmos 1999, nims.
14.1, 17.4, 48.4; Chapa 1985, 234-240). Se integraria
probablemente en un monumento funerario turriforme,
asimilable a tipo de Pozo Moro, también en su crono-
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Fig. 259. Toro androcéfalo. Balazote. S. V a. C. (MAN).

logia. La parte anterior de su cuerpo sobresaldria de la
esguinade laconstruccion, como losleonesen lacitada
torre. Se conoce popularmente como “bicha” y muestra
unalargabarbay bigotes, signo de temporalidad sobre-
humanay de sabiduriaen el MasAlla (I1zquierdo 2003,
267-268) (Fig. 259).

En cerdmica Unicamente se conoce una cabeza
barbada, de frente, impresa sobre un fragmento infor-
me del Cerro de las Cabezas (Fernandez Maroto et al.
2007, 219) (Fig. 334).

En las acufiaciones monetales es donde laimagen
del toro con rostro humano es mas numerosa. Larepre-
sentacion de Aquel oo como toro con rostro humano fue
un disefio elegido de forma habitua y temprana por las
ciudades del sur de Italia y Sicilia. Desde la primera
mitad del siglo Il a C. hasta mediados del siglo Il a
C. aproximadamente, aparecio adoptando diversas va-
riantes en las acufiaciones de la ciudad de Arse, aunque
solo en las monedas de platay en los valores dracmay
hemidracma. Parece que fueron las monedas de Nea
polis o de cualquier otra ceca de la Campania, las que

Fig. 260. Toro androcéfalo sobre dracma. Arse (Sagunt). Ss. I11-11 a
C.(C.P).
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Fig. 261. Hipocampos pintados sobre unatinaja. Kelin/Los Villares (Caudete de | as Fuentes). Inicioss. | a. C. (Coleccion Museogréfica Luis Garcia
de Fuentes) (Archivo MPV).

sirvieron como inspiracion a los grabadores arsetanos
yaque, en ellas, €l toro también aparece completo.

El uso del toro con rostro humano barbado en Arse
debe explicarse por su vinculacion a Heracles, funda
dor mitico de la ciudad (Ripollés y Llorens 2002, 78),
con el cual se asocia en bastantes dracmas. También es
posible que personificaraal rio quediscurre a piedela
ciudad, adoptando la representacion méas monstruosay
bestial de entre las posibles. No se puede saber, por €l
momento, si laimagen de Aqueloo fue unaimportacion
iconogréfica griega de la cua los iberos desconocian
su contenido o si se traté de una adaptacion del len-
guaje mitoldgico griego arituales y creencias ibéricas.
En Emporion, a diferencia de lo que ocurrié en Arse,
también se representé el prétomo con el ojo de fren-
te, iconografia utilizada en diversas cecas del mundo
griego como en Gela (McClean I, lam. 72-74; Jenkins
1970, 167-169).
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EL HIPOCAMPO

En iconografia, €l hipocampo, equivalente equino
delostritones o sirenas (Johns 2006, 179), designaaun
caballo cuyas patas traseras se han transformado en una
cola de pez. Ha sido interpretado como un ser mitol6-
gico relacionado con €l mundo funerario, con caracter
psicopompo, ya que ayudaria al difunto en su transito
al MésAll& Sin embargo, no son muy abundantes entre
los iberos y aunque existen interesantes ejemplos rela-
cionados con ambitos funerarios, también los hay en
espacios cultualesy domeésticos (Fig. 232).

En metal son cinco |as representaciones conocidas
procedentes de Cerro Maquiz y La Luz (Jorge Arago-
neses 1967-1968, fig. 5-9). En este dltimo se hall6 una
badila de bronce, citada anteriormente, en cuyos latera-
les se desarrolla una procesién de animales fantésticos
en laque participa, ademas de la esfinge, un hipocampo
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Fig. 262. Hipocampo. Dishekel hispano-cartaginés. S. 111 a. C. (BnF).

a galope sin rasgos detallados, en unaimagen muy es-
guematica (Fig. 243).

En € timon de carro del Cerro Maquiz (Almagro
Basch 1979, 178, fig. 2), también citado, se han repre-
sentado cuatro hipocampos en una escena de lucha,
enfrentados dos a dos. Estan en posicion de ataque y
sirven de montura a personajes masculinos armados.
A nivel formal tienen cuerpo y cola de pez con esca
mas remarcadas mediante incisiones, cabeza de caballo
con orgjas triangulares y las patas delanteras, también
de caballo, extendidas. Aunque se trata de un hallazgo
descontextualizado podria vincularse por la tipologia
de la pieza a un ambiente funerario.

Més numerosas y también de cronologia mas re-
ciente son las representaciones de hipocampos sobre
ceramica. Tienen, ademés, la peculiaridad de estar casi
todasellasen laactual provinciade Valenciay proceder
de lugares de hébitat con solo dos excepciones. Se han
encontrado en Valentia, La Caréncia, Pico delosAjos,
Kelin/ Los Villares, el horno cerdmico de La Maralaga
(Quixal 2013) y lanecrépolis de Hoya de SantaAna.

La pieza mas antigua y que entronca, tanto por
cronologia como por contexto, con los gjemplares me-
talicos, es unatingjilla de Hoya de SantaAnaen laque
se pueden ver una serie de hipocampos impresos en re-
lieve sobre el didmetro méximo (Blech y Blech 2002-
2003, 256) (Fig. 314).

Entre los ejemplares pintados, los hipocampos
mas compl etos se encuentran sobre unatingjade Kelin/
Los Villares. En una de sus caras se representan dos
afrontados, con una pequefia anfora entre ambos (Fig.

Fig. 263. Hipocampo en el reverso de un cuarto de bronce. Kese (Ta-
rragona). S. Il a C. (C. P).

261), un tema helenistico extendido por todo el Medi-
terréneo en soportes diversos. Segiin Olmos, se tratade
seres psicopompos que podrian proteger el acceso a
Mas Alla del jinete mostrado en la otra cara del vaso
(Fig. 335), interpretacion que, sin embargo, no ha sido
confirmada por el contexto arqueolégico —no funera-
rio- de la pieza (Pla 1980, 99, fig. 12; AA.VV. 1992,
121; Olmos 1999, 84.5).

Delas excavaciones de primeramitad de siglo XX
en el Palau de la Generdlitat de Valéncia procede un
kalathos cuyo perimetro esta practicamente copado por
un larguisimo hipocampo, con multitud de extremida-
desy cuerpo ondulante (Gomez Serrano 1945, 285).

Las piezas restantes estan muy fragmentadas im-
pidiendo una interpretacion completa de las escenas.
No obstante, es interesante puntualizar que uno de los
hipocampos se encontrd en el horno alfarero deLaMa-
ralaga (Lozano 2006, 146) cuyo andlisis podria aportar
algo de luz sobre € lugar de origen de este peculiar
motivo decorativo y su distribucién.

Por ultimo, el hipocampo se graba también en las
monedas (Fig. 232). Se utiliza como simbolo en los
dishekels hispano-cartagineses con reverso de proa de
finales del siglo Il a. C. (Fig. 262) y, posteriormente,
como disefio principal en divisores de Kese (Fig. 263),
Salacia (Fig. 264) y Untikesken del siglo 11 a. C.

MEDUSA O GORGONA
Entre los diferentes monstruos miticos que habita-

ron el Mediterrédneo y que constituian larepresentacion
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Fig. 264. Hipocampo sobre mitad de bronce. Salacia (Alcacer do
Sal). Ss. 11-1 a C. (Archivo MAN).

Fig. 265. Cabeza de Medusa o Gorgona sobre medall6n de plata. Mo-
goén (Villacarrillo). Ss. 1l-1 a. C. (MAN) (Fotografia M. Gozalbes
Fernandez de Palencia).

de los peligros del mar, se encuentran las Gorgonas.
Su imagen, conocida en el Proximo Oriente, pronto se
popularizé por todo el Mediterraneo. Fuentes ya tar-
dias, las describen como seres espantosos, monstruos
de cabeza erizada de serpientes y mirada petrificante
(Aguirre 1998, 22-23). Su presencia en la iconografia
ibérica es précticamente nula (Fig. 232).

LaUnicaimagen de Gorgona sobre metal estardia,
delossiglosll-l a. C., y esta repujada en un medallén
de platadel tesoro de Mogén (de laBandera 1996, 633-
636) (Fig. 265). Representa una cabeza de Medusa ro-
deada de serpientes y dos alas en la parte superior. Se
han resaltado los ojos, grandes y almendrados, el cefio
y los labios fruncidos. Esta imagen encuentra similitu-
des con las acufiadas en las monedas de Kese (Fig. 266)
y Emporion.

Medusa aparece, finalmente, en lasfraccionarias de
Emporion (CNH: 5, n° 15-16) y en el anverso de unahe-
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midracmay en 6bolos de Kese de finadles del siglo 111 a
C. El retrato femenino de la Gorgona se representaa es-
tilo clasico, con la cabeza rodeada de serpientes, similar
alas acufiaciones de Parion (SNG Delepierre, n° 2530 y
ss.; Mildenberg y Hurter 1985, n° 2201) y Siracusa (Mil-
denberg y Hurter 1985, n° 863; SNG Delepierre: n° 673).
En las monedas de Kesg, la imagen de la Gorgona se
relaciona con un lobo en el reverso (Fig. 266).

MONSTRUOS MARINOS Y OTROS SERES FAN-
TASTICOS

La mitologia y la iconografia antigua ponen en
evidencia el gran papel del mar como fuente de inspi-
racion que muestra su gran riqueza y valor como ins-
trumento de intercambio y comunicacion en el mundo
mediterraneo antiguo (Icard y Szabados 2003). Uno de
ellos es Tritdn, procedente de laiconografia mesopoté
mica, asiriay fenicia. Se trata de una divinidad ictio-
morfa, con busto humano y cuerpo de serpiente de mar,
caracterizada por su sagacidad, su poder de metamor-
fosisy su conocimiento. La presencia de estos seres en
la iconografia ibérica, aunque escasa, parece directa-
mente relacionada con espacios funerarios y cultuales
(Fig. 232).

En metal, aparecen en dos ocasiones representa-
ciones de tritones 0 monstruos marinos sin identificar
dentro de una misma composicion narrativa, concreta-
mente en unabarradetimoén de carro del Cerro Maquiz,
fechadaen € siglo IV a. C. Se trata de dos seres hibri-
dos, grabados a ambos lados de la barra, con cabeza
humana y cuerpo de pez con aetas (Almagro Basch
1979, fig. 2, 178).

En la escultura tampoco es frecuente este tipo de
seres monstruosos. El monumento de Pozo Moro brin-
da un catdlogo de seres fantasticos donde el mundo
acuético, marcadamente liminal, se representa a tra-
vés de un ser marino de gran tamafio y connotaciones
monstruosas (Homero, Odisea, X1, 97) del que Unica-
mente se conservalacola. Lacoladel pez serepresenta
a modo de dos volutas y flor central (Izquierdo 2003,
lam. 1, fig. 2; Lopez Pardo 2006, 141, fig. 59) que po-
dria pertenecer, no obstante, a otro monumento de la
misma necropolis. Segun lainterpretacion de Almagro-
Gorbea (1978), su significado se inscribe en €l transito
(en este caso marino) al MéasAlla De esta manera apa-
recen integradas criaturas marinas en el mundo mitico
y sagrado que expresan los relieves de Pozo Moro.

Para concluir este capitulo, se citaraunaserie de se-
res fantasticos que quedan fuera de una clasificacion de
lostipos més frecuentes, dado su caracter Unico o sufata
de estandarizacion dentro del imaginario mediterraneo.



ANIMALES TOTEMICOS, EXOTICOS Y SERES FANTASTICOS

Fig. 266. Obolo con Gorgonay lobo. Kese (Tarragona). S. 111 a. C. (C. P).

Fig. 267. Tingjilla con posible escena acudtica protagonizada por un hombre y un monstruo marino. Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes).
Inicioss. | a C. (Coleccion Museogréfica L uis Garcia de Fuentes) (Fotografia Gil-Carles).
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Fig. 268. Seres hibridos pintados sobre tingja. Valentia (Valencia). Inicioss. | a. C. (Archivo MHV) (Fotografia J. M. Vert).

En un momento tardio de la decoracién figurada
sobre cerdmica aparecen una serie de recipientes de-
corados con seres antropomorfos de rasgos acuaticos
que comparten unatendenciageneral de formas curvas,
fusién de especies animales y cierto carécter grotesco.
Aqui se podrian encuadrar las figuras de una tingjilla
de Kelin/Los Villares, con cuerpos antropomorfos
pero profundamente desproporcionados, en posicion
horizontal y provistos de garras; dos hombres les es-
tén atacando (Pla 1980, 96). Por su posicién parecen
flotar en un espacio desconocido para nosotros, tal vez
acuatico, poblado de otros seresirreales (Fig. 267; Fig.
288). Otro, carente de una determinacion precisa, pre-
senta cabeza de ave con pico muy largo, pero a mismo
tiempo cuerpo de pequefio tamarfio y patas curvas ter-
minadas en tres dedos similares alas que tienen el resto
de animales del mismo recipiente (Fig. 257).

De factura semejante son los seres de una tina-
ja de Valentia, donde se ha plasmado una escena de
compleja interpretacion, cuyo motivo principa lo
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constituye un alargado ser compuesto por una parte
anterior humanay una parte posterior de cuadripedo,
gue tiene representaci ones idénticas bajo de su vientre
(¢un ser recién nacido?) y en su interior (¢un ser en
gestaciéon?). En el torso cuenta con dos circulos que
podrian ser pechos, u 0jos si se acepta la interpreta-
cion de que, realmente, se trata de un gran ser pis-
ciforme engullendo a una persona (Olmos y Serrano
2000, 63-66) (Fig. 268; Fig. 105). Ambas ceramicas
proceden de lugares de habitat.

Finalmente, no se han de olvidar algunas piezas
de piedra de la necrépolis de La Torrecica-Llano de
la Consolacién de la que proceden concretamente tres
animales alados en mal estado de conservacion (Fer-
nandez de Avilés 1953, 200; Chapa 1985, 69) o, la atri-
bucion igualmente imprecisa de dos altorrelieves con
alas de aves u otro tipo de seres alados, procedentes de
la necrépolis del Cabezo Lucero (Castelo 1995, 223),
entre otros.
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Somos a la vez memoria
y olvido del pasado,
avancey retroceso.

(R. Olmos Romera 2002-2003, 170)

El amplio catdlogo de animales y seres imagi-
narios que se acaba de presentar constituye el cor-
pus sobre el que los iberos se reconocieron y tejie-
ron sus mitosy creencias. Todos los animales reales,
excepcion hecha del avestruz, el ledn y el elefante,
estuvieron presentes en la vida cotidiana. Algunos
eran temidos, otros admirados y, casi todos, fueron
utilizados para alimentarse y como fuente de mate-
ria prima. Los seres fantasticos hunden sus raices en
la tradicion mediterranea que los iberos, como otras
cosas, reinterpretaron. No obstante, a pesar de haber
extraordinarios ejemplos de piezas con este tipo de
seres mitol6gicos, no constituyeron una parte funda-
mental de sus creencias.

Todos ellos tomaron parte activa en las narracio-
nes que, a pesar de la ausencia de fuentes escritas que
nos ilustren sobre sus contenidos, presentan unas pau-
tas que pueden seguirse en casi todos |os soportes estu-
diados. Tan solo las monedas, por su especificidad, se
apartan de ellas.

Los iberos con sus narraciones y ofrendas querian
ensalzar las hazafias de hombres y mujeres, recordar a
losdifuntosy honrar alasdivinidades. En nuestramano
estdintentar recuperar lamemoriaperdida. Y un primer
paso hasido visumbrar la existencia de, a menos, dos
sistemas simbdlicos complementarios. €l aristocrético
y € religioso. En cadauno, los animal es tendrén su pro-
pio significado (Voisenet 2012, 190-191 y 202).

PRESASY CAZADORES

Una de las escenas mas repetidas y presente en
todos los soportes es el enfrentamiento entre dos o
mas protagonistas, en € que los animales adquieren
un papel relevante. Se pueden clasificar en tres tipos:
animal (es) versus animal(es), hombre versus un animal
y animal(es) versus hombre. En casi todos los casos la
secuencia captada esta centrada en el momento previo
al choque, aunque es posible entrever o apreciar quien
va a resultar vencedor. La muerte se intuye pero po-
cas veces se hace explicita (Fuentes y Mata 2009, 82).
En todas las escenas se muestra un interés por exaltar
los valores asociados &l ideal de masculinidad, incluso
cuando todos los protagonistas son animales: fuerza,
valor, fiereza, astucia etc., siendo el soporte preferido
la cerémica, donde se pueden desarrollar escenas mas
complejas, seguido de los metalesy, en tercer lugar, la
piedra sobre la que se labraron importantes programas
iconograficos que, desafortunadamente, han llegado
hasta nosotros muy incompletos.

Los contextos mayoritarios son los espacios do-
meésticos y |os santuarios heroicos que son los lugares
mas apropiados para exponer estas narraciones de au-
torrepresentacion y que deben incluirse dentro del sis-
tema simbdlico aristocrético.

ANIMAL(ES) VSANIMAL (ES)

L os protagonistas enfrentados son, ante todo, ani-
males reales que participan en una accion que se pudo
desarrollar en cualquier punto de la geografia ibérica.
Pero, también, hay escenas que solo pudieron tener lu-
gar en €l imaginario colectivo (Fig. 269). Surgen en fe-
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Escena Piedra Ceramica Metal Moneda
Ledn y cabeza carnero 3

Leodn vsjabali 1

Lobo vs ovicaprino 2 1
Lobo vs bovino 2

Lobo vs caballo 1 8

Lobo vsjabali 1 1?

Lobo vs cérvido 5

Lobo vsave 1 1

Rapaz vs cérvido 6

Rapaz vs ave 1

Perro vs jabali 2

Caballo vslobo 8

Serpiente vs grifo

Grifo vs serpiente

Fig. 269. Escenas de enfrentamientos entre animales (NM).

chastempranasy van aperdurar hastael tltimo siglo de
laera. En general, se trata de escenas muy parecidas a
|as protagonizadas por hombres, razén por la cual estos
animales estan simbolizando las luchas y rivalidades
entre grupos humanos y del hombre frente ala Natura-
leza o las fuerzas del mal.

El ledn es un animal real que paralosiberosfue s
no imaginario, al menos exético. Casi siempre aparece
como unafiguraaislada, alin asi se le puede ver atacan-
do a un jabali en una phiale de Castellet de Banyoles
(Fig. 47), con una actitud muy similar ala adoptada por
los lobos en semejantes circunstancias. Algunas dudas
razonables se plantearon en otro lugar (Mataet al. 2012,
68-69) sobre la identificacion del leon enfrentado a un
jabali, decorando dos falcatas, sin contexto preciso, de
Sagunt y del Cerro de laPeladilla. En ambas iméagenes,
lalongitud del hocico y las orejas enhiestas y puntiagu-
das, obligan a plantearse la posibilidad de que se trate
mas bien de lobos y no de felinos, cuyo hocico es mas
cortoy las orejas son redondeadas (Fig. 208; Fig. 225).

El ledn también aparece, como escultura exenta,
apoyando una de sus patas sobre la cabeza de un carne-
ro o en el cuerpo del mismo y, como se vera mas ade-
lante, sobre una cabeza humana (Fig. 289; Fig. 290).
Son iméagenes estéticas pero estédn mostrando lafiereza
y poder del ledn, savaje, frente a animal doméstico
a que tiene a su merced. Son esculturas de cronologia
tardia, es decir, delossiglos|l-I a. C.

El grifo es el Unico ser fantastico que se enfrenta a
unaserpiente (Fig. 269; Fig. 233), en este caso, con resul-
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tado final incierto ya que ambas son fieras poderosas y
s6lo su correctaubicacion en € programaiconogréfico de
Cerrillo Blanco permitiria una interpretaci on adecuada.

Las rapaces en la ceramica no son protagonistas
de laescenasino que sobrevuelan o atacan directamen-
te a los cérvidos que, a su vez, estan siendo acosados
por los lobos (Fig. 118; Fig. 271). Por el contrario, €
aguila es € motivo mas destacado de la decoracion de
una placa de cinturén del Cabecico del Tesoro, donde
ha atrapado con sus garras a un ave de pequefio tamafio
tras abalanzarse sobre ella (Fig. 110).

El lobo es la fiera que protagoniza més enfrenta-
mientos con otros animales, tanto domeésticos como sil-
vestres, y puede atacar solo 0 en manada. Sus victimas
mas comunes son el carnero, el cordero, €l bovinoy €l
caballo, entrelos domésticos; el jabali y €l ciervo, entre
los silvestres. Estas escenas de acoso y ataque se dan
en todos | os soportes, con una predileccién por el metal
y la ceramica (Fig. 269). La mayor parte de las piezas
se analizaron en un trabajo anterior (Mata et al. 2012).

La imagen mas antigua es un lobo atacando a un
cordero del monumento de Cerrillo Blanco (Fig. 22) y
una de las més recientes, un lobo persiguiendo a una
posible yegua en unatingjade Vaentia (Fig. 105). Este
ataque a animal es domesti cos se puede apreciar incluso
en el pequefio espacio que ofrece una mitad de bronce
(Fig. 270) o una pequefia placa de cinturdn (Fig. 217).

Repasando las escenas de enfrentamientos entre
animales en los diversos soportes, sin duda, la presa



Fig. 270. Mitad de bronce en cuyo reverso se ve un lobo atacando a
un pequefio animal. Iltiraka (Ubeda). S. 11 a C. (G. Cores).
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Fig. 271. Lobos atacando a una manada de ciervosy buitre sobrevo-
lando pintados en un kalathos. Belikiom/Piquete de la Atalaya
(Azuara). Ss. I1-1 a. C. (Museo de Zaragoza).

Fig. 272. Fibula de plata sobredorada con dos escenas de animal vs animal. Los Almadenes (Pozoblanco). Finaess. Il a. C. (MACO).

preferida por el lobo es el cérvido (Fig. 269), como co-
rresponde a su etologia (Mata et al. 2012, 48). Una de
|as imégenes més antiguas de esta tematica en la penin-
sulalbéricaesta pintadaen unatinajaorientalizante, sin
contexto, depositada en el Museo Arqueol 6gico Nacio-
nal (Almagro-Gorbea 1973), donde entre otras escenas
se puede ver un lobo persiguiendo aun ciervo.

El ataque de los|obos se plasma en composiciones
excepcionales, como ladel kalathos de Belikiom/Pique-
te de la Atalaya (Fig. 271). Unos lobos abordan a una
cierva sorprendida cuando estd amamantado a su crig;
un buitre seincorporaal acoso contribuyendo a drama-
tismo del momento. La accion, que se desarrolla en €l
medio natural como indican los elementos vegetales, se
completa con un ciervo macho, avesy lagomorfos.

Larecienterevision de unasfibulas de plata sobre-
dorada ha permitido andlizar varios de estos enfrenta-
mientos en el escaso espacio que ofrecen estas piezas
(Mataet al. 2013).

Dosdelasfibulas, procedentes de LosAlmadenes,
presentan una escena protagonizada solo por animales:

en el pie, un perro persigue aun jabali; y, en € puente,
un lobo agazapado se enfrentaa prétomo de un caballo
querematael pie (Fig. 272; Fig. 214).

El andlisis detallado de esta composicion sugiere
una doble interpretacion. Por un lado, podrian simbo-
lizar la convivencia entre la naturaleza (jabali y 1obo)
y la vida doméstica (caballo y perro), similares a los
paradeisoi de época clasica (Guiral 2012, 141, 146-
147). Convivencia que se puede ver, por egemplo, en un
plato de L' Alcudia en cuyo interior, se pint6 un lobo,
un jabali y un posible perro, todos lanzados a la carre-
ra, ademés de peces, lagomorfosy aves (Fig. 273). Del
mismo modo, en otros recipientes del Bajo Aragén hay
paneles con varios animales salvajes sin que se aprecie
violencia entre ellos, simplemente se muestra la natu-
raleza sin domesticar (Fig. 274). Escenas que se han
clasificado a lo largo de las péaginas anteriores como
“animales en lanaturaleza’.

La diferencia mas notable entre las escenas de las
cerdmicasy en ambas fibulas radica en el caballo, pre-
sente en las Ultimas pero ausente en las primeras. De
ahi que se pueda plantear una segunda interpretacion si
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Fig. 273. Plato con animales lanzados ala carrera. L' Alctdia (Elx). Ss. I1-1 a. C. (FUIA LaAlcudia).

se desglosan en dos secuencias. Sobre el puente se pro-
duce, en realidad, un enfrentamiento entre el hombre
(= caballo) y lafiera (= lobo); el caballo es e animal
gue, por antonomasia, define a ibero aristécrata, por
lo que éste se pudo €lidir a usar tnicamente el caballo
parasimbolizarlo. En definitiva, el caballero noblevsla
fiereza del 1obo, lavida domésticavsla savaje, la cul-
turavslanaturaleza. En €l pie, unacaceriaen laque el
perro, compariero inseparable del cazador, persigue al
jabali. Asi pues, en el escaso espacio que proporcionan
las fibulas se produce una sindpsis. € cabalo es, ala
vez, el simbolo del cazador y del guerrero enfrentando-
sealafiera

De nuevo, las ceramicas ofrecen gjemplos com-
plementarios. En un lebes de Edeta/ Tossal de Sant
Miquel se desarrollan, en una de sus caras, varios
episodios protagonizados por dos hombres: doma o
adiestramiento de caballos con perros, una tauroma-
quiay un enfrentamiento entre los dos hombres (Fig.
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13); en el lado opuesto, una manada de lobos ataca a
unos jabalies, enmarcados por hojas cordiformes que
simbolizan el espacio natural donde se desarrolla la
accion (Fig. 275). En nuestra opinion, se trata de una
magnifica plasmacion de la contraposicién entre cul-
turay naturaleza.

Un paso més en la idea anterior se da en otras
cinco fibulas con prétomo de caballo y lobo de Los
Almadenes, Perotito y Pozaleén (Fig. 276). Todas
ellas tienen un lobo sobre el puente, como las del
grupo anterior, y €l prétomo de caballo rematando el
pie, que es una simple cinta con muescas laterales y
trazos incisos en la parte superior, a modo de recrea-
cion del pelo del caballo. Los dos ensanchamientos
decorados entre muescas también podrian ser una
abstraccion del perro y la presa, resultando unaico-
nografia similar a las anteriores. Una de €llas lleva,
ademés, dos prétomos de caballo en el ge (Mata et
al. 2013).
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Fig. 274. Kalathos con animales en la naturaleza. Cabezo de Alcala (Azaila). Ss. II-1 a C. (Dibujo M2 M. Fuentes).

Fig. 275. Lobos acosando y atacando ajabalies pintados sobre un |ebes. Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I11-11 a. C. (MPV). (Archivo MPV)
(Fotografia J. Saazar).
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Fig. 276. Fibula de plata sobredorada. L os Almadenes (Pozoblanco). Finaless. Il a. C. (MACO).

Fig. 277. Fibula de procedencia desconocida. Ss. II-1 a. C. (BM).

Excluidos o0 esguematizados los animal es acompa-
fiantes, se produce ahorasi un enfrentamiento caraacara
entre el caballo y € lobo, entre €l cabalero y lafiera,
antes apuntado. En ceramica, una de las pocas imégenes
en laque un lobo persigue a un caballo esta sobre un ka-
|athos de EI Monastil, aunque su estado incompl eto obli-
gaaser cautel 0sos en cuanto a su correctainterpretacion
(Poveda 1988, figs. 28b y 29), ademas dela citadatinga
de Valentia, donde también participaun galo (Fig. 105).

En una sexta fibula, de procedencia desconocida,
se plasma otra escena de acoso entre animales ya que
€l lobo sobre el puente esta acompariado, en €l pie, por
dos équidos completos y un prétomo de équido (Mata
et al. 2013, 179-180) (Fig. 277).

En definitiva, estos grupos estan simbolizando la
victoria del poderoso sobre el débil, significado muy
evidente cuando el lobo se enfrenta a un animal do-
méstico 0 a la manada de ciervos aprovechando que
las crias estan siendo amamantadas (Fig. 35; Fig. 271).

HOMBRE(S) VSANIMAL(ES)

El hombre se puede enfrentar a un animal, real o
imaginario, bien en una caceria, bien en un enfrenta-
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miento heroico. El soporte preferido para este tipo de
narracion son las ceramicas mientras que no se docu-
mentan en exvotos ni monedas (Fig. 278). Los contex-
tos mayoritarios son los lugares de habitat, en espacios
domésticos donde se quiere mostrar a los visitantes la
habilidad de su propietario en la caza o su valor frente
aunafiera o un ser fantastico. En definitiva, como las
anteriores, se trata de escenas de autorrepresentacion
presentes en todo el ambito mediterraneo dentro del
sistema simbdlico aristocrético.

LASESCENASDE CAZA

La caza, ademés de ser una actividad esencia de
subsistencia, se convierte en cultura cinegética cuando
se establecen unos codigosy unos ritual es concretos que
abarcan el equipamiento del cazador, las presas, las téc-
nicas de caza y todo un mundo que habla del estatus 'y
del poder de la sociedad que la practicaba (Sidera 2006,
245). Entre los iberos, estas précticas sociaesy simbo-
licas estan muy bien representadas en la escultura, en
los objetos metalicos y en las pinturas de los vasos con
escenas estandarizadas y codificadas (Fig. 278).

La caza mayor a caballo, en si misma, tuvo en
todos los pueblos del mundo antiguo un significa-
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Ceramica Piedra Metal
Cazalobo 1 1? 0
Cazajabali 4 0 3
Cazaciervo 11 0 1
Caza cabra montés 1 0 0
Cazalagomorfo 1 1 0
Cazaperdiz 0 1 0
Vslobo 3 1 1
Vs ser fantéstico 4 1 0

Fig. 278. Escenas de hombres frente aanimales (NM).

do social y simbdlico muy profundo, siendo propia
de los dioses, héroes y nobles al requerir una gran
destrezay valor. La caza también hay que entenderla
como metéfora de la guerra por la estrecha relacion
existente entre cazador/guerrero y presa/enemigo en
una competicion de proeza, bravura, valor y astucia
(Buhler 2006, 58). Asi, en la lliada y en la Odisea,
la caza esta presente como elemento de referenciay
sirve como modelo a la accion de guerrear aungue, a
diferencia de la guerra, €l riesgo esta en introducir-
se en un mundo salvaje, desconocido para el cazador
(Delattre 2006, 158).

En relacion con el valor del cazador/héroe, existe
en todos |os pueblos mediterraneos e indoeuropeos una
jerarquia entre las especies cazadas: desde las més va-
loradas, sin duda las fieras, hasta las especies que pro-
porcionan menos gloria, como pueden ser las aves y
lagomorfos que podian protagonizar |os jévenes como
parte de su entrenamiento (Garcés 2012). En este sen-
tido se pueden interpretar las escenas del cazador de
liebrey perdiz del Cerrillo Blanco y de lagomorfo del
Castelillo (Fig. 56; Fig. 55; Fig. 99), los tres acompafia-
dos de un perro. Caso aparte son los cérvidos que, sin
ser considerados fieras, forman parte de la caza mayor
y de hecho en los relatos y mitos griegos sobre la caza
sdlo dos animales son las presas protagonistas: € cier-
voy el jabali. A todas estas presas |os iberos afiaden la
cabramontésy el labo.

Sin embargo, €l estudio faunistico de las especies
cazadas muestra una contradiccién entre su representa
cion iconogréfica limitada a estas pocas especies y sus
restos 6seos mucho més variados (vide Capitulos | y
V1). Por su parte, como ya se ha sefialado, las fuentes
escritas no hacen referenciaala caza hasta épocaroma-
na (Marcia 1, 49, 26; Apiano Iber, 54), apesar de citar
la existencia de numerosos corzos y caballos salvajes
(Estrabon 111, 1V, 16).

Finalmente, otra précticasocial asociadaalacaza,
y comin a todos los pueblos de la Antigliedad, es la
importancia de su consumo en festgjos y banquetes.
En cambio, laiconografia ibérica es parca en este tipo
de escenas, siendo el banquete de Pozo Moro €l Unico
gjemplo conocido en el que, ademas, €l jabali esuno de
los manjares que va a consumirse (Fig. 19). Los restos
0seos apenas se han interpretado como |os desechos de
banquetes frente alo que sucede en otros ambitos cultu-
ralesdelaAntigliedad (Ponsy Garcia Petit 2008; Dilali
y Sarda 2009).

Lacazadel ciervo

Esta préctica cinegética se muestra casi exclusi-
vamente en ceramica y en contextos domeésticos (Fig.
278). Participan en ella uno o varios cazadores y se
puede efectuar de una manera directa, persiguiendo a
caballo alas presasy dandoles alcance con lanzas (Fig.
279), con la ayuda de perros (Fig. 111), o de formain-
directa, utilizando trampas para su captura (Fig. 280).

Las escenas se han documentado en Edeta/ Tos-
sal de Sant Miquel, La Serreta, El Castelillo y Cabezo
de Alcala sobre cerdmica, y en una placa metalica de
L' Alberri (Fig. 285). El empleo de perros de caza solo
se daen los dos yacimientos del Bajo Aragon.

Estas imégenes evidencian que la caza de ciervos
a caballo fue habitual entre la clase aristocratica ibé-
rica. De carécter |Udico y de entrenamiento fisico, era
una ocasién para demostrar €l valor y la fuerza de los
individuos masculinos, a mismo tiempo que, como ac-
tividad grupal, contribuiria a estrechar 1azos entre los
participantes, forjando una conciencia de pertenencia
a un mismo grupo social. El alto porcentgje de restos
Oseos encontrados en los yacimientos confirma que es
la especie silvestre més cazaday consumida (Fig. 32).
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Fig. 279. Caza de ciervos a caballo pintada sobre tingja (detall€). Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I11-11 a. C. (Archivo MPV). (Fotografia
J. Sdlazar).

Fig. 280. Manada de ciervos con una hembra atrapada en unatrampa, pintados sobre tingja (detall€). Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I11-11
a C. (Archivo MPV).

La caza a pie de grandes mamiferos tan solo esta con armas arrojadizas, de la presa se ha conservado la
constatada en la tingjilla de Emporion conocida como cabeza con pequefias oregjas hacia atras. Puede tratarse
“vaso Cazurro”. En ella, dos cazadores marchan a pie deunaciervao cervatillo (Fig. 281).




En aguna ocasion, incluso, se ha vinculado la
caza de cérvidos con € mundo de ultratumba (Marco
1983-1984, 84) y se ha revestido de un valor sagrado
(Olmos y Blanquez 2006, 136), pero ninguna de estas
imagenes se ha encontrado en una necropolis o lugar
sagrado. En cambio, si que hay ofrendas de cérvidos en
espacios cultuales (Machause y Sanchise.p.).

Lacazadel jabali

En otras escenas de caza, la presa es un jabali
(Mata et al. 2013). El cazador va a caballo, arma-
do con unalanzay acompafiado de su perro. Se trata
de una forma tradicional que todavia se practica en
algunos cotos privados de Andalucia y Castilla-La
Mancha®,

El conjunto mas homogéneo y llamativo de esta
temética estd compuesto por cinco fibulas de plata
sobredorada de Cariete de las Torres (Fig. 96), El En-
garbo (Fig. 48), Kelin/ Los Villares, una de la Co-
leccién Levy & White y la quinta, encontrada fuera
del ambito ibérico, en la Muela de Taracena (Gua-
dalgjara) (Mata et al. 2013). Tres de €llas, ademas,
Ilevan en el gje unafigura humana entre prétomos de
caballos (Fig. 79).

En estas fibulas | os cazadores marchan acaballo y
sujetan un escudo circular de tamafio grande (Fig. 48;
Fig. 96). No siempre es fécil distinguir entre armas de
cazay deguerra. En principio, las armas defensivas pa
sivas (Quesada 1997, para el concepto), y en especial
las metélicas (cascos, corazas) eran sin duda armas de
guerra, y un estorbo para la caza de cualquier animal.
Por tanto, la presenciade un casco en las fibulas de Ca-
fiete de las Torres y de la Coleccion Levy & White -si
éstaes auténticay no unafalsificacion- esun llamativo
elemento militar que debe ser leido en un contexto sim-
bdlico. En cuanto alas armas ofensivas, solo la espada
es un armade guerratorpe paralacaza, pero lamayoria
de las moharras de lanza, jabalina, puntas de flecha o
glandes de honda eran tan Utiles en la caza como en la
guerra. Sin embargo, ninguno de losjinetesllevaarmas
de astil, ausencia que puede explicarse en estas fibulas
por su fragilidad en una pieza delicada donde un sa-
liente asi se romperia y duraria poco. Pero, sin duda,
es € gran escudo circular €l rasgo mas llamativo y €l
comiin atodo el grupo (lafibula de Muela de Taracena
lo haperdido, pero se conservan sefiales de la sujecion,
cf. Angoso y Cuadrado 1981, 20). Se trataria de piezas
grandes, en torno a 90 cm, parmae mas que caetrae,
que proporcionan un campo decorativo plano 'y amplio

16 Ver noticia publicada en El Pais: http://sociedad.elpais.com/socie-
dad/2012/07/08/actualidad/1341777510_855242.html
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Fig. 281. Tingjilla con cazadores persiguiendo a un cuadripedo del
que solo queda la cabeza. Emporion (L'Escala). Finaess. Il a. C.
(MAC-Barcelona).

Fig. 282. Jarro con caza de jabali pintada. L’ Alctdia (Elx). Ss. I1-I a
C. (FUIA LaAlcudia).

(Fig. 96), por lo que se ornan con motivos incisos que
tienen paralelos méas 0 menos proximos en la pintura
vascular.

El segundo protagonista es el perro de caza, aun-
gue no siempre se ha identificado como tal en las fi-
bulas. A su f avor apuntan los siguientes rasgos anaté-
micos. craneo alargado, patas cortas con garras bien
indicadas y cola corta; también su etologia: se sitla
siempre delante del jinete y detrés de la presa; unas
veces marcha hacia el jinete pero con la cabeza girada
hacia el jabali, sefialando la localizacion de la presa, y
otras, persigue a jabali pero miraal jinete como aten-
diendo a sus érdenes. Su actitud es de proximidad al
jinetey de colaboracién con el mismo. Por el contrario
€l jabali huye de ambos, precediendo la carrera. Para
algunos autores estas representaciones no son meras
cacerias, sino que deben interpretarse como escenas
donde el héroe, relacionado con la divinidad, persigue
al jabali. El jabali, fieranocturnay salvaje, hasido re-
petidamente estudiado y existe una cierta unanimidad
en relacionarlo con el mundo funerario y, en un sen-
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tido mas amplio, con el mal, el peligro y la muerte.
En consecuencia, algunos autores otorgan un sentido
funerario a estas joyas que simbolizarian la victoria
del héroe sobre la muerte (Prieto y Lopez 2000, 49 y
51), pero los contextos de los hallazgos [o desmienten.
Del mismo modo se pueden traer a colacion agunas
fuentes escritas que avalan €l carécter identitario y
aristocrético de estas fibulas. Una de ellas es el cono-
cido episodio delaOdisea (XX, 215-221) en el queun
extranjero describe el broche de oro de Odiseo cuan-
do Penélope le pide pruebas de que lo ha conocido; o
como Escipion entrega una fibula de oro a un joven
ndmida (Tito Livio XVI1, 19, 12).

En el conocido carrito ritual de Mérida se presenta
unaescenasimilar. En él, un jinete con un armade astil
y dos perros —uno de €llos perdido- persigue un jabali.
Al tratarse de un hallazgo descontextualizado su data-
cién es controvertida, oscilando entrelossiglos VI-V a
C. (Almagro-Gorbeay Torres 1999, 71) y lossiglos 1
a. C., fecha coincidente con la de las fibulas (Jiménez
Avila2002, 267 y ss.).

Lacaza del jabali a caballo es un tema que se re-
pite en las ceramicas (Fig. 278), con agunas matiza-
ciones: los cazadores llevan lanza pero no sujetan un
escudo ni van acompafiados de perros. Los contextos
son funerarios y domésticos con una cronologia similar
alade las fibulas, es decir, € siglo Il a. C. Se puede
ver en un tarro de la necropolis de Cabezo del Tio Pio
(Olmos 1987) (Fig. 324) y en un jarro de L'Alcudia
(Fig. 282), ambos con un jinete persiguiendo jabalies.
En otras piezas de Tossal de la Cala (Fig. 283) y del
Penyal d’Ifach, €l jinete se enfrentacaraacaraal jabali
(Verdd 2009, figs. 1y 2).
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Fig. 283. Tingacon jinete enfrentado caraa caracon
un jabali. Tossal dela Cala (Benidorm). Ss. II-l a. C.
(Archivo MPV).

Otra variante de esta préctica se encuentra en los
extremos triangulares de la banda de oro de La Puebla
Infantes donde un hombre a pie, acompafiado de un pe-
rro, se enfrenta caraa caraaun jabali (Fig. 49).

Lacazadel jabali a pesar de ser menos numerosa
gue ladel ciervo, se plasma en una mayor variedad de
soportes y contextos, ademés de tener una dispersion
geograficay cronolégica mucho mas amplia. También
sus restos 0seos apuntan hacia una cazay consumo de
caracter restringido; mientras que los colmillos perfo-
rados pueden considerarse como trofeos a exhibir (Fig.
43; Fig. 278).

Lacaza de otros animales

L as imégenes también muestran la caza esporédi-
ca de otros animales como €l lobo, la cabra montés, la
liebre y la perdiz (Fig. 278), aunque los restos Gseos
encontrados en |os yacimientos amplian mucho més el
catélogo de especies cazadas.

El lobo como presa de caza se puede ver sobre una
tingja de La Serreta en la que un joven, a pie, haaan-
ceado alafierapor |os cuartos traseros (Fig. 284).

Unaescena peculiar eslagrabada en una estelade
Palermo (Mata et al. 2012, fig. 3, 1). EstAd compuesta
por un jinete armado hacialaizquierday debajo de €,
en la misma direccion, otro hombre que parece arras-
trar aun canido atravesado por un armay, por lo tanto,
herido o muerto. Aungue la imagen es muy imprecisa,
se podria considerar que se trata de un lobo, pues no
parece l6gico que €l jinete haya atacado a un perro. No
obstante, las interpretaci ones de estaimagen son dispa-



Fig. 284. Lobo aanceado por un joven a pie. La Serreta (Alcoi, Co-
centaina, Penaguila). Ss. I11-11 a C. (MAM Camil Visedo).

res, pues segun los autores pudo ser un lobo pero tam-
bién un équido (Beltran Lloris 1996, 176-178; Marco
1978, 203).

La caza de liebres o lagomorfos esta labrada en
piedra y pintada sobre cerdmica. La imagen més anti-
gua es un atorrelieve de Cerrillo Blanco en la que un
hombre, acompafiado de su perro, sujeta una liebre por
|as patas traseras (Fig. 55). En cambio, en un crateris-
kos del Castelillo se ha plasmado el proceso de la caza.
Por una parte aparece una red, a modo de trampa que
permitiria atrapar el lagomorfo con facilidad; por otra,
un hombre, apie, lleva en lamano izquierda unalanza,
con la que parece darle alcance, mientras que con la
derechasujetaaun perro atado auna cadena o cuerda®”.
Ello implicaun mayor esfuerzo del cazador que deberia
atrapar laliebre tras una carrera (Fig. 56).

Estrabon (111, 2, 6) comentaque paracazar las“lie-
brecillas’ hay que utilizar comadrejas que, unavez ata-
das, se colocaban en las bocas de las madrigueras. Por
su parte, Plinio (NH 8, 226) también habla que deben
cazarse con la viverra (la comadreja salvaje de Estra
bén). En relacion con ello hay que decir que el conejo
es e Unico lagomorfo ibérico fosor, por tanto el Unico
que construye madrigueras, mientras que la liebre se
encama a aire libre. Por ello, estas practicas descritas
por Estrabén y Plinio sobre la captura con pequefios

17 Como se ha sefiadlado en paginas anteriores, se mantiene aqui la
atribucion de perro frente ala propuesta realizada por Garcés (2012).
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Fig. 285. Placa de bronce con escena de cazay ave rapaz. L’ Alberri
(Cocentaina). Ss. 1V-11 a. C. (Archivo Museu Arqueologici Etnologic
del Comtat. CEC) (Dibujo M. D. Sanchez de Prado).

mustélidos en las madrigueras se deben relacionar con
el congjo, mientras que la caza de liebre se redlizaria
con trampas 'y de maneraindividual.

También de Cerrillo Blanco procede otra imagen
Unica, citada con anterioridad, en la que el cazador,
igualmente acompafiado de un perro, porta en la mano
un par de perdices (Fig. 99).

La caza de la cabra montés tiene su espacio en
una escena pintada sobre la tingjilla de Emporion. En
uno de los lados se puede ver una cabra a la carrera
atravesada por una lanza, mientras en la cara opuesta
dos hombres, armados con lanzas, corren tras un cua-
dripedo del que solo se conserva parte de la cabeza 'y
gue podria ser tanto una cabra como una cierva o un
cervatillo (Fig. 31; Fig. 281).

Lacetreria

Hace afios Marin (1994) propuso, en base a deter-
minadas escenas, que los iberos practicaron la cetreria.
Apenas se han producido novedades en las imagenes
sugeridas y su andlisis no permite descartar dicha hi-
potesis. Algunas rapaces diurnas aparecen atacando a
ciervos o lagomorfos en escenas de caza a caballo del
Bajo Aragén (Fig. 111) y Edeta/ Tossal de Sant Miquel
(Fig. 327) €, incluso, en la pequefia placa de bronce de
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Fig. 286. Persongje masculino enfrentado a un lobo monstruoso. El
Castelillo (Alloza). Ss. l11-11 a. C. (Museo de Teruel).

L’ Alberri se puede ver a un ave rapaz sobre un cérvido
(Abad et al. 1993, fig. 003) (Fig. 285). Unaimagen mas
dudosa es la pintada sobre una pyxide de Bolbax/ Bol-
vax. Larapaz se representa, volando junto a un jinete,
por lo que, dada su proximidad se propuso que era un
ave utilizada paralacaza (Fig. 117).

En cuaquier caso, la presencia de estas aves esta
anunciando lamuerteinminente delosanimales sobrelos
que sobrevuelan o alos que directamente estan atacando.

ENFRENTAMIENTOS HEROICOS

Los enfrentamientos heroicos son poco humero-
sosy se producen frente a seres fantasticos pues inclu-
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so en €l caso de los lobos, éstos se convierten en seres
monstruosos (Fig. 278). De estos enfrentamientos sola-
mente uno de los protagonistas saldra victorioso, que-
dando patente la connotacion smbdlica del encuentro
(Marco 1983-1984, 84), en laque € varon haragalade
su fortaleza, destrezay valor.

El combate entre un hombrey un lobo formé parte
del ambito civil pues se plasmé en cerdmicas, en una
fibula y en una escultura, procedentes de lugares de
habitat y un santuario heroico. Al igua que en otras
ocasiones, se representa el paso previo a choque entre
el hombrey el labo.

Laimagen mas antigua es €l lobo sentado del Ce-
rro del Pajarillo de inicios del siglo IV a. C. (Molinos
et al. 1998). Este lobo de monumental cabeza muestra
las quijadas abiertas guarnecidas por una doble fila de
dientesy las orgjas hacia atrés, en actitud amenazante.
Segun la reconstruccién que se puede ver en € Museo
de Jaén, el lobo formaba parte de un grupo en el que un
héroe, armado con falcata, se enfrenta a la fiera en el
momento tenso, anterior al encuentro.

Esta representacion del lobo difiere tanto a nivel
estilistico como funcional de los jemplares que se dan
sobre la ceramica, donde los posibles casos cabalgan
entre lo real y lo imaginario, a poseer elementos que
los caracterizarian como lobos (aspecto fiero, dientes
afilados, orgjas triangulares, etc.) y, otros, que los ale-
jarian de dicha clasificacion (ojos sobredimensionados,
patas acabadas en garras, gran tamafio en relacion a su
oponente, etc.).

Fig. 287. Griphomaquia. Cerrillo
Blanco (Porcuna). Primeramitad s. V
a. C. (Museo de Jaén).
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Fig. 288. Hombre atacando en la piernaamonstruo marino y otro sin brazos boca abajo, pintados sobre tingjilla. Kelin/Los Villares (Caudete de las
Fuentes). Inicios s. | a C. (Coleccion Museogréfica Luis Garcia de Fuentes) (Fotografia Gil-Carles).

En el friso principal de una tingja descubierta
en una vivienda de Edeta/ Tossal de Sant Miquel hay
un jinete desmontado que sujeta a su caballo por las
riendas; esta blandiendo un arma arrojadiza y lleva
un casco con cimera. Tras el caballo y un conjunto
de tres hojas cordiformes, hay un lobo. Posiblemente
representen las dos teméticas més recurrentes de las
cerdmicas ibéricas. héroe guerrero a la vez que gran
cazador (Aranegui 1997, 64). La actitud del caballo
también es significativa pues, aunque esta de espaldas
a la fiera, presiente el peligro que le acecha (Bonet
1995, fig. 66).

Una escena andloga es la que se encuentra en una
tingadeL’Alcudia. Enella, unjoven apie seenfrentaa
un gran lobo. Vaarmado exclusivamente con unalanza
gue, curiosamente, no esgrime contra € lobo y en la
cabeza, sin proteccion, pudo llevar una redecilla para
sujetar el cabello. A su arededor unagran profusion de
flores y hojas, pero ninglin otro animal les acompafia
(Fig. 220).

Y, en tercer lugar, cabe incluir en este grupo un
fragmento procedente de El Castelillo, en el que apa-
rece un personaje masculino en posicion horizontal, to-
cando lalengua de un posible lobo; y junto a ellos una
rapaz (Fig. 286).

De cronologia similar a las ceramicas puede ser
la conocida como fibula Braganza, de procedencia
desconocida, cuya escena principal estd compuesta
por un joven desnudo, armado con espada, scutumy
casco, que se enfrenta a un lobo de gran tamafio. La
fibula también acoge otras tres cabezas de lobo mas
una de jabali que no intervienen de forma directa en
la accion (Perea et al. 2007; Perea 2011; Mata el al.
2013). Es evidente que no se trata de una escena de
caza, como bhien se aprecia a partir del caraa caray
del armamento que porta el joven. La espada no es
un arma utilizada para la caza, pero si para enfrentar-
Se a un enemigo real o imaginario, humano o animal;
mientras que el scutum o caetra lo llevan casi todos
los hombres cuando se enfrentan entre si (Fuentes 'y
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Fig. 289. Ledn con cabeza humana entre las patas. Huerta Bayonas
(Villarrodrigo). Finales del s. 111 a C. (Museo de Albacete).

Fig. 290. Garra de felino sobre la nuca de un hombre. Osuna. Ss. |1-I
a C. (MAN).

Mata 2009, figs. 31y 32), y del que se prescinde cuan-
do se enfrentan a un animal o van de caza, con las
excepciones expuestas para la caza del jabali en las
fibulas (vide supra).

Los hombres también protagonizan luchas cruen-
tas con animales fantésticos como € grifo en Cerrillo
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Fig. 291. Lobos acosando a un jinete armado sobre un jarro o botella.
Lucentum/Tossal de Manises (Alacant). Ss. Il-1 a C. (Archivo
MARQ).

Blanco, la esfinge en Corral de Saus y los monstruos
marinos en Kelin/ Los Villares.

La esculturamejor conocida es el grupo escultori-
co delagriphomaquia, bien conservada, donde este ser
hibrido con cuerpo de ledn y cabeza de ave clava sus
garras en €l muslo del varén. Una escultura excepcio-
nal, de reminiscencias orientalizantes (Fig. 287).

En latingjilla de la necrépolis del Corral de Saus
un hombre armado con una lanza se enfrenta a una es-
finge de gran tamafio en dos secuencias consecutivas;
el hombre parece que vatocado con unapiel de animal
que seria su Unica proteccion. En la primera escena,
estélanzado al ataque, mientras que en el lado opuesto
la esfinge ya tiene clavada lalanza en la parte superior
de sus patas (Fig. 245).

Por Gltimo, la singular lucha entre monstruos ma-
rinos y hombres sobre unatingjilla, sin contexto preci-
so, encontrada en Kelin/ Los Villares. En un lado, un
varon ataca al monstruo marino con un pufial, mientras
que otro sin brazos yace boca abgjo, gjeno ala accion,
tal vez muerto; en la cara opuesta, de nuevo, un hom-
bre clava en el abdomen del monstruo, un arma similar
a una espada. Ambos episodios se completan con una
serie de animales fantésticos y reales, todos ellos en lo
que parece un ambiente acuético (Fig. 267; Fig. 288).
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Entre las numerosas imégenes catal ogadas existen
algunos gjemplos en los que un animal esta atacando a
un varony es éste el que va a sucumbir ante el animal.
El conjunto més numeroso y homogéneo es la serie de
|eones en piedra que apoyan unade sus patas delanteras
sobre una cabeza humana (Fig. 289) o un hombre ente-
ro en Osuna (Fig. 290). Se trata casi siempre de piezas
muy tardias, sin contexto claro, y pueden estar simbo-
lizando la victoria de Roma frente a los indigenas. Ex-
cepcionalmente, el ledn se ha sustituido por un 0so en

ANIMALES, RITOSY MEMORIA

Ipolcal Obulco (Fig. 195), atribucién que no todos los
investigadores comparten (vide Capitulo V). Aranegui
(2004) ha sugerido para €llas €l carécter psicocompo
del ledn o que se trate de un simbolo étnico.

Por Ultimo, en un jarro o botella de Lucentum/
Tossal de Manises hay pintada una escena nada habi-
tual. En ellase ve un jinete armado con lanza, escudo y
casco tipo Montefortino que es acosado por una jauria
dedosotreslobos, alejandose claramente del tipico en-
frentamiento hombre/monstruo documentado en otros
soportes (Verdl y Olcina 2012),

18 Esta pieza se habia publicado con anterioridad como procedente
de Castillo del Rio (Asp), pero Verd(d y Olcina (2012) han podido
asociarla claramente aun jarro o botella de Lucentum/Tossal de Ma-
nises (Alacant).
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OFRENDAS, SACRIFICIOSY PAISAJE FUNERARIO

Los animales han sido objeto de ofrenda y sacri-
ficio tanto paralos difuntos como paralas divinidades.
Se pueden of recer enteros o alguna de sus partesy pue-
den consumirse en ceremonias donde participa toda o
parte de lacomunidad. En las publicaciones no siempre
seindica s los restos 6seos han sufrido una combus-
tién y/o han sido consumidos, con o que se pierde una
valiosa informacién para poder reconstruir la préctica
ritual completa: inmolacién, combustién en el altar y
consumo (Bruit-Zaidman 2005, entre otros). Ahora
bien, de acuerdo con el objetivo principal de este libro,
si que existen datos suficientes para saber qué animales
fueron objeto de ofrendas y sacrificios.

Los animales documentados en los distintos es-
pacios cultuales y funerarios del mundo ibérico co-
rresponden tanto a especies domeésticas como silves-
tres, aunque son los taxones domésticos los que se
utilizan con mayor frecuencia en las ceremonias. En
determinadas ocasiones, se of recen objetos zoomorfos
0 con imagenes de animales, que pueden interpretarse
como ofrendas sustitutorias o apotropaicas. La varie-
dad de soportesy contextos en los que aparecen daran
la clave sobre su significado. Un mismo objeto a lo
largo de su vida pudo emplearse como un juguete, un
exvoto o una ofrenda, ser simbolos de estatus o de
profesion y depositarse en una tumba o en un tem-
plo. En el mundo antiguo la ausencia de altares en el
interior de las casas no invalida la presencia en ellas
de objetos de carécter religioso; y, alainversa, no de-
ben interpretarse todas las imagenes halladas en los
espacios domeésticos necesariamente como cultuales.
Incluso en el interior de unatumba, los gjuares no son
monoliticos y las diversas piezas pueden pertenecer
a categorias diferentes. A partir de ahora se tratara el
sistema simbdlico religioso.

Por su complejo programaiconogréfico, se ha de-
dicado un subapartado a los monumentos de Cerrillo
Blanco (Porcuna), El Pejarillo (Huelma) y Pozo Moro
(Chinchilla de Montearagdn) ya que los relatos que
contienen no se pueden entender aisladamente.

PRACTICAS RITUALESDOMESTICAS

L os ritos domésticos estén asociados a la protec-
cion de las casas, partiendo de laidea de que € suelo
€S un espacio perteneciente a las divinidades tutelares
0, simplemente, a los ancestros. De ahi que sean tan
frecuentes | os ritos de fundacion con el fin de proteger
laconstruccién o remodel acién de lavivienda. En estos
ritos se ofrece comida, bajo la forma de carne de ani-
males (o vegetales’®) completos o alguna de sus partes
y, hormalmente, sin haberse consumido. Los depositos
votivos se ubicaban en distintas zonas de las casas, bajo
el suelo, bancos, umbrales o incluso bajo las paredes.
En ocasiones, en las grandes viviendas se destinan es-
pacios para cultos domésticos o para reuniones y actos
de comensalia®®, como en Puig de Sant Andreu, Mas
Castellar, Alorda Park o Edetal/ Tossal de Sant Miquel;
pero también son numerosos los hallazgos en recintos
en los que es dificil diferenciar si setratade un edificio
publico o privado. De ahi que se incluyan en un mismo
apartado, las ofrendas y depdsitos de animales proce-
dentes de espaci os domeésticos, pero también de lugares

19 Las ofrendas vegetales no son objeto de este libro y se han tratado
en trabgjos anteriores (Mata et al. 2010 a).

20 La RAE no recoge € término “comensalidad” que es una traduc-
cion litera del inglés “comensality”. Segiin la RAE, comensaiatiene
el significado mds préximo ya que se define como “la compaiiia de
casay mesd'.
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OrganicosYacs. | CeramicaNMI PiedraNMI Metal NMI Exvotos NMI
Bovino 4 1 11 0 4
Equido 7 12 17 2 249
Ovicaprino 21 0 2 0 1
Cerdo 10 0 0 0 0
Perro 7 0 2 0 0
Gallo/Gallina 4 0 0 0 0
Cérvido 5 2 0 0 0
Jabal i 1 1 0 1 0
Lobo 0 4 2 0 0
Canido 4 0 0 4 0
Ledn 0 1 2 0 1
Ave 4 19 2 1 1
Serpiente 1 2 2 0 0
Lagomorfo 7 0 1 0 0
Pez 1 5 0 0 0
Concha 2? 0 1? 0 2?
Leon 0 0 4 0 0
Ser fantastico 0 0 4 0 0

Fig. 292. Presencia de animales en contextos cultuales.

excepcionales como el santuario de La Escudilla o de
los pozosy silos asociados alugares de hébitat como El
Amarejo 0 Mas Castellar donde estan bien estudiados
|os restos faunisticos. EI mayor nimero de hallazgos 'y
lamejor documentacién la proporcionan |os yacimien-
tos del sur de Francia, Catalufia, Bgjo Aragén y Pais
Valenciano.

La oveja y la cabra son las especies preferidas,
con diferencia, para los ritos domésticos, con una ma-
yor proporcién de ovejas que de cabras, sobre todo
individuos menores de un afo (Fig. 292). Los gjem-
plos mejor documentados se encuentran en el NE de
la peninsula en los poblados de Alorda Park (Albizuri
y Nadal 1992) (Fig. 293), Moleta del Remei (Albizu-
ri y Nadal 1999), Els Vilars (Alonso et al. 2005) o en
Penya del Moro (Barbera et al. 1989; Mir6 y Malist
1990; Barbera 1998). Las pocas imagenes que ilustran
la conduccion de animales a la inmolacién, o el mo-
mento mismo, muestran también esta preferencia. El
Ilamado “ Sacrificador” de las Torres de Bujalamed es
un personaje masculino que esta a punto de inmolar a
un pequefio carnero con las patas encogidas, costilla-
res marcados y un cuerno visible (AA.VV. 1992, 146-
147); € individuo alza la cabeza del animal y con la
mano derecha se dispone a degollarlo, apoyando €l pie
izquierdo sobre la cabeza de un canido (Fig. 294); en
un exvoto de bronce, un hombre de pie y desnudo lle-
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Fig. 293. Ofrenda de un ovicaprino. Alorda Park (Calafell). Ss. V-1V
a. C. (Fotografia C. Belarte).
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Fig. 294. Escena de sacrificio en bronce. Las Torres de Bujalamed (La Puerta de Segura). S. V a. C. (Archivo MAN) (Fotografias R. Fernandez

Ruiz).

va sobre los hombros un ovicaprino (Alvarez-Ossorio
1940-1941, 136, fig. 1378, lam. CXXVI; Prados 1992,
114, fig. 1409); mientras que en un relieve de Las Can-
teras dos hombres arrastran a un carnero camino de la
inmolacién (Chapa 1985, 109).

En cuanto alos depdsitos de suidos, también se se-
lecciona a individuos menores de dos afios (Fig. 292).
A veces aparecen asociados a huesos de ovicaprinos u
otros animales como en Kelin/ Los Villareso en el re-
cinto 38 del Puig de la Nau donde se depositaron dos
lechones completos junto a un conegjo y ovicaprinos
(Oliver 2006). En La Sefia, en €l nivel de los siglos
VI-V a C,, junto a la muralla se depositaron directa-
mente bajo el suelo, sin fosa, dos cerdos de 11 meses
sin marcas de carniceria (Iborra 2004, 203). También
hay ofrendas de cerdos en Mas Castellar (Adroher et
al. 1993, 41) y en Torrell6 del Boverot (Iborra 2004,
89), en este ltimo se hallaron los restos de un neonato
no consumido.

Otras especies domésticas habituales en los ritos
domeésticos son €l caballo, el perro, y en menor medida
los bovinos, €l asno y la gallina (tanto los restos Gseos
como las cascaras de huevo) (Fig. 292).

Las especies silvestres son mucho menos abun-
dantes en estos contextos y solo se han documentado
el ciervo, € jabali, el zorro, el conejo, asi como frag-
mentos de cascara de huevo de avestruz y de pato in-

determinado en El Oral (Abad y Sala 2001, 150) (Fig.
292). En una phiale de Castellet de Banyoles dos seres
antropomorfos alados estan inmolando a un ungulado,
probablemente un ciervo, si lo que lleva en las manos
el ser dlado de laizquierda es la cornamentay no “las
ramas de la aspersion ritual” (AA.VV. 1992, 146-147)
(Fig. 254).

Algunos conjuntos bien estudiados muestran la
diversidad de practicas cultuales existentes a lo largo
delageografiaibérica. La Escudilla, datado entre fina-
lesdel siglo VI einiciosdel V a C., est4 considerado
como un santuario de carécter necrolétrico por los 28
enterramientos infantiles, las ofrendas de animales, los
hogares rituales y los betilos encontrados. Los anima-
les, ovicaprinosinfantiles, se hallaron en conexién ana-
témicalo que indica que no eran restos de comida sino
depdsitos votivos tanto por su localizacion en € inte-
rior de silos 0 agujeros tapados, como por estar en €l
interior de las urnas con inhumaciones infantiles (Gusi
1989, 22). Los restos de ratdn de campo y de musara-
fia coman hallados en varias urnas con enterramientos
infantiles se interpretan como parte del gjuar funerario
(Gusi 1989, 30) y no como intrusiones postdeposicio-
nales, por tratarse de partes del esqueleto seleccionadas
(vide Capitulo 1V).

En Mas Castellar se han podido diferenciar las

précticas que implican € sacrificio del animal, que
puede presentar marcas de consumo, y €l ritual en el
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gue simplemente se ha realizado € deposito del ani-
mal entero. Por gjemplo, un perro adulto, completo y
sin quemar, se colocd en el fondo del silo 137, siendo
éste después rellenado y colmatado con basurasy dese-
chos procedentes de la casa contigua incendiada, todo
ello en un contexto del siglo IV a. C. En este mismo
yacimiento, los animales sacrificados se encuentran
en espacios sociales o domésticos destinados a culto,
siendo los mas comunes las ovejas, destacando un en-
terramiento doble en el que se depositd un recipiente
en miniatura entre las dos cabezas con marcas de car-
niceria. Aungue en menor proporcién, los depositos de
perros también se documentan en la gran vivienda 1,
datada hacia el 200 a. C. con a menos seis individuos,
uno de ellos con un complejo ritual de sacrificio cuya
carne fue cocinada y consumida; en e mismo espacio
se localizé un atar de marmol (Belarte y de Chazelles
2011, 173, fig. 147; Pons et al. 2011, 205-206 y 209).

Cada vez mas frecuentes, estos depdsitos se regis-
tran en Turd de Can’Olivé (finalessiglo V einicios del
IV a. C.), donde animales enteros o parciales se coloca
ron en el interior de fosas con inhumaciones infantiles
(Albizuri 2011, 88y 92). En Alorda Park hay restos de
perros de edad infantil bajo e pavimento del ambito
Ay en €l interior de latorre (Albizuri y Nadal 1992)
ademas de en Puig de Sant Andreu, Alcala de Xivert y
Kelin/ Los Villares, entre otros.

Los animales inmolados se consumian en reu-
niones sociales cuyos desechos se enterraban en fosas
como la n® 362 de Mas Castellar, construida sobre las
ruinas del poblado y fechada entre el 375-350 a. C.
(Colominas 2007; Ponsy Garcia Petit 2008; Ponset al.
2011, 207-209). En ellase metieron los desperdicios de
un banquete donde se consumi6 una gran cantidad de
carney bebida, utilizando sobre todo vajilladelujo. La
fosa fue sellada con desechos metalicos y de escorias
por lo que este banquete se ha relacionado con artesa-
nos herreros. Entre los restos de banquete hay un buey,
tres cerdos, doce ovejas y una cabra, once gallinas y
once palomas. Se recuperaron centenares de restos de
ictiofauna, en los que estan representadas especies de
agua dulce como laanguila, el barbo o €l cachoy otros
de agua salada como laboga o el dentén, ademas de los
escombridos- la caballa o estornino- que se podria po-
ner en relacion con salazones de pescado provenientes
de la zona del Estrecho de Gibraltar. La amplia gama
de especies representadas supone un magnifico gem-
plo de la explotacion de los recursos pesqueros, siendo
ademas la primera vez que se documenta €l consumo
de pescados en un contexto ritual ibérico (Juan-Munsy
Marlasca 2008) (Fig. 167).

En El Amarejo, los restos de alimentos vegetales
depositados en un pozo —cebada, trigo, centeno, gui-
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santes, habas, almendras, ciruelas, nueces, higos, pifio-
nes, bellotas y uvas- y de animales- ovicaprino, bovi-
no, cerdo, caballo, perro, ciervo, conejo, liebre, raton
silvestre y gallo- hace pensar més en desechos de un
banqguete colectivo (Aranegui 2012, 171) que en ofren-
das, como se propuso en su dia (Broncano 1989, 236).
Entre varios objetos de prestigio y ritualidad también
se hallaron una placa de cinturdn recubierta de plata
donde un équido enjaezado aparece en un ambiente de
naturaleza vinculado a su jinete, desmontado (Fig. 81),
vasos plésticos en forma de ave y de posible sirena, re-
cipientes con pitorro vertedor zoomorfoy un fragmento
de recipiente con cabeza de ledn (Broncano 1989), por
citar sdlo las piezas con representacion de animales.

Otro espacio doméstico donde se ha registrado un
banquete ritual es la estancia 14 del Puntal dels Llops,
definida como una capilla doméstica por la presencia
de un hogar circular, un conjunto de nueve cabezas vo-
tivas de terracota, que bien podian representar a oferen-
tes 0 a ancestros alos que se les rendiria culto, y otros
objetos rituales como una lucerna, diez caliciformes,
diez pateritasy diez platitos. Alrededor del hogar, junto
ados ollas de cocina, se hallaron restos de dos conejos,
uno de ellos casi completo, y de dos cerdos, uno de
tres afos, y la parte trasera de un ciervo (Bonet y Mata
2002, 84-87 y cuadro 11; Bonet et al. 2011, 213).

A pesar de no haberse hallado restos de fauna al
tratarse de excavaciones antiguas, habria que incluir €l
departamento 41 de Edeta/ Tossal de Sant Miquel den-
tro de estos contextos de comensalia. En esta estancia
tuvieron lugar estas préacticas evidenciadas por € tipo
de enseres y gjuares que concentra: ocho microvasos,
ocho pateritas, un cazo ceramico, una mano de mortero
con dos apéndices en forma de caballo, una phiale de-
corada con peces (Fig. 295) y seis recipientes pintados
con escenas de desfiles de jinetes e infantes, caza de
ciervosy danzas guerreras (Bonet 1995, 168-178).

En el oppidum de Montlaurés (de Chazelles 2011,
200), en € centro de una estancia del siglo IV a. C,,
cuatro fosas contenian los restos completos de ovejas
de las que se ha podido seguir todo el proceso de ri-
tualizacion: descarnado, troceado y agrupamiento de
todos los fragmentos del cuerpo colocandolos junto a
lacabeza. En €l &rea catalana cabe destacar las ofrendas
en fosa de Puig de Sant Andreu, Alorda Park o Penya
del Moroy en la primerafase de ocupacién de La Sefia
se depositaron bajo el suelo ofrendas de ovicaprinos.
El estudio de algunos de ellos muestra que no fueron
consumidosy se enterraron completos.

En el Puig delaNau, con un total de 14 depésitos
de animal es de distintas especies (ovicaprinos, cerdosy
congjos) y hueve inhumaciones infantiles, se planteala
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Fig. 295. Phiale con peces pintados en €l interior. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I1I-11 a. C. (MPV).

posibilidad de que en algunos casos sean ritos similares
alos realizados en los tophets fenicios donde el dep6-
sito del cordero sustituiriaa infante tal y como parece
desprenderse de los hallazgos de la habitacién 21 ya
que los restos de ovicaprinos muestran similar posi-
cion, bajo € suelo y los muros, que los enterramiento
infantiles (Oliver 2006, 212-213). Entre otros lugares
cultuales, los ovicaprinos también se encuentran aso-
ciados a inhumaciones infantiles en el interior de las
casas de Sant Josep (Oliver y Gomez 1989, 58) o Turd
de Can n’'Olivé (Barria y Cortadella 1986).

En aguno de estos depositos, aunque de forma
puntual, hay ofrendas de gallo o gallina (Fig. 292), asi
como sushuevos, enAlordaPark y en un depésito doble
en Turd de CanOlivé, junto aun ovicaprino (Belartey
de Chazelles 2011, 174). En €l interior de una urna de
La Sefia, se deposito un gallo adulto, como ofrenda fu-
neraria, junto a un enterramiento infantil (Iborra 2004,
205). Por ultimo, mencionar, también como ofrendas,

los fragmentos de cascara de huevo de avestruz y de
anade junto a un asador de bronce y copas éticas en
unaestanciade carécter cultual de El Oral (Abady Sala
2001, 150).

Las ofrendas y sacrificios de caballos, muy bien
documentados en el ambito celta, empiezan también a
identificarse en e mundo ibérico y constituyen, por sus
peculiaridades, un capitulo especial pues se encuen-
tran, casi siempre, completosy en depdsitos exclusivos
(Fig. 292).

Uno de los conjuntos mas llamativos es el de unos
15 fetos de équido encontrados en Els Vilars, datados
enlossiglos VIl y VI a C. Su enterramiento tiene que
estar relacionado con ofrendas paralaproteccion delos
caballosyaquesi setrataradeinmolacionesello hubie-
ra supuesto la muerte previa de la yegua con el coste
econdmico que ello supondria (Gémez Flix 2003; Nieto
et al. 2010). Otros depdsitos de équidos, mas o menos
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completos, se han encontrado en La Regenta, Alcalade
Xivert y Lucentum/ Tossal de Manises. El caballo de
La Regenta, asociado a muy escasos materiales, lleva-
ba un aro a modo de ronzal y no presenta signos de
haber sido inmolado (Mesado y Sarrion 2000); en Al-
calade Xivert se encontraron restos de un caballoy un
asno, sin marcas de carniceria, en un posible depdsito
votivo (Oliver 1990; Iborra 2003); y junto ala muralla
del siglo 11l a. C. de Lucentum/ Tossal de Manises se
enterré un équido al que le falta casi latotalidad de la
cabeza—salvo un caninoy algunosincisivos- por 1o que
es probable que el animal fuera decapitado ritualmente
(Quesaday Gabaldon 2008).

Lainmolacion de caballos no es patrimonio exclu-
sivo del mundo indoeuropeo o romano, sino que tam-
bién los hay en la tradicion semita como los encontra-
dos en un pozo de la ciudad de Gadir (Cadiz) (Niveau
de Villedary y Marifias 2001, 217) o en Cancho Roano
(Zalamea de la Serena) (Celestino y Cabrera 2008). De
hecho, en la leyenda relativa a la fundacion de la ciu-
dad semita de Cartago —oriente en occidente-figurade
manera prominente la cabeza de un caballo, segln cita
Justino (18, 5y ss.): “ Cartago es fundada... Comen-
zando a excavar sus cimientos se encuentra una cabeza
de buey que presagia un suelo fecundo pero dificil de
cultivar y una servidumbre eterna; se decide entonces
|levantar la ciudad en otro lugar y al excavar se encuen-
tra una cabeza de caballo, simbolo de valor y de poder,
gue parecia consagrar €l sitio de la nueva ciudad...”
(Quesada 2012, 129).

Pero, a pesar de que los datos arqueozool 6gicos
van aumentando incluso en las necropoalis (vide infra),
no se puede considerar que los caballos ibéricos fue-
ran objeto habitual de sacrificio o consumo (Fig. 292;
Fig. 318). Por el contrario si que estan muy presentes
sus imégenes en santuarios, depdsitos y necropalis,
en ocasiones de forma casi exclusiva, como |os casos
bien conocidos de El Cigarralgjo (Cuadrado 1950), La
Carraposa (Pérez Ballester y Borreda 2004) o las este-
las con caballos flanqueando a una divinidad (Marin
y Padilla 1997). Imagenes todas ellas que ilustran el
valor, econémico y social, que para los iberos tenian
estos animales.

OFRENDASEN CUEVASY SANTUARIOS

A diferenciadelos contextos que se acaban de ana-
lizar, los restos Gseos en cuevas'y santuarios son practi-
camente inexistentes, debido a que las excavaciones en
estos lugares son escasas y la mayoria se realizaron a
principios del siglo XX, con lo que ofrecen una vision
sesgadaal no tener en cuentalos restos organicos. Estas
cuevas, sacralizadas, eran consideradas espacios limi-
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Fig. 296. Jinete armado. Procedencia desconocida. Ss. IV-Il a. C.
(IvDJ).

nales de la naturaleza que propiciaban €l contacto con
las poderosas fuerzas sobrenaturales del mundo subte-
rréneo. Pero ante un escaso registro de fauna asociada,
seran los objetos litdrgicos y las ofrendas las que apor-
tarén datos sobre |as especies animales vinculadas alas
précticas rituales en estos lugares.

Las excepciones estan constituidas por algunas
cuevas-santuario con una larga tradicion de estudio en
Catalufiay Pais Valenciano (Tarradell 1974; Gil-Mas-
carell 1975; de la Vega 1987; Grau 2000; Gonzalez-
Alcalde 2002-2003), con una amplia cronologia pues
muchas se emplearon como lugares de enterramiento
en la prehistoria y, en la actualidad, algunas siguen
siendo lugares de peregrinacion como la Cueva Santa
del Cabriel (Lorrio et al. 2006).

Tres de estas cuevas tienen estudios arqueozool 6-
gicos. laCuevall del Puntal del Horno Ciegoy la Cue-
va del Sapo donde conviven gran variedad de especies
silvestres y domésticas, y la Cueva Merinel donde sdlo
se depositaron ovejas, cabras y cerdos (Sarrion 1990;
Machause y Sanchis e. p.; Blay 1992). Hasta la fecha,
se encuentran practicamente ausentes de estos lugares
el bovino y € cabalo (Fig. 292). En todas ellas son
frecuentes, ademas, los vasos caliciformes y pateritas,
utilizados en libaciones u ofrendas, ademas de fusayo-
las, tingjas, ollas de cocina y otros objetos. En tres se
depositaron otras ofrendas que sirvieron de soporte a
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Fig. 297. Caballo de piedrasin arreos. El Cigarralejo (Mula). Ss. IV-
Il a. C. (MAI El Cigarralgjo).

imagenes de determinados animales; en la Cueva Santa
del Cabriel hay una mano de mortero con dos extre-
mos terminados en cabeza de ave (Lorrio et al. 2006,
57) y también son aves las imagenes grabadas sobre el
chatén de un anillo de la Cueva del Puntal del Horno
Ciego (Marti 1990, fig. 11, 7034). En la cueva de la
Torre del Mal Paso® se han encontrado asi mismo ob-
jetos de hueso, un plato de peces, unatingjacon un ave,
una tapadera con un letrero pintado, ademas de otras
ceramicas en las que se pintaron elementos vegetales y
esguemati zaciones de adormidera (Fletcher 1954; Mata
etal. 2010b, 141, fig. 135, 4), conjunto todo é deindu-
dable caracter smbdlico.

Un caso excepciona es la ceramica de la Cueva
de la Nariz donde se muestra una posible divinidad de
frente con los brazos terminados en pieles de lobo —o
aves (Ocharan 2013, 299)- y rodeada de lobos y aves
indeterminadas (Fig. 135). Laasociacion cueval/imagen
ceremonial/diente de canido se ha utilizado para propo-
ner que en las cuevas ibéricas se celebraron ceremonias
inicidticas relacionadas con los lobos (Gonzélez-Alcal -
dey Chapa 1993, 171-174). Sin negar €l interés de esta
asociacion, se trataria de unas ceremonias que no pue-
den generalizarse por ser un caso Unico y de cronologia
tardia. A estas dudasy precisiones ya publicadas (Mata
etal. 2012, 62), se debe afadir laclasificacion del dien-
te como de un félido (Ocharéan 2013, 299).

Los santuarios y abrigos rupestres del sur y sureste
delapeninsula lbérica eran lugares de peregrinacion y de
encuentro entre los devotos y las divinidades, ademés de
espacios de cohesion territorial (Aranegui 2012, 152). Las

21 Losmateriales recuperados se han revisado como parte delatesis
doctoral de S. Machause.

Fig. 298. Toro sentado. | polca/Obulco (Porcuna). Ss. VI-V a. C. (Mu-
seo de Jaén).

representaciones mas abundantes en estos lugares cultua-
les son los équidos en cualquier soporte, destacando espe-
cialmente los exvotos en bronce y piedra (Fig. 292).

De los santuarios situados en Despefiaperros
(Jaén) proceden centenares de figuras en bronce inter-
pretadas como ofrendas propiciatorias para conseguir
el favor de las divinidades. Los exvotos zoomorfos en
bronce son decenas frente a millares de figuras huma-
nas, y de ellos, las tres cuartas partes corresponden a
équidos (Jordan et al. 1995, 308). Sélo en el MAN de
Madrid se han contabilizado hasta 93 exvotos de caba-
[lo, la mayoria del Collado de los Jardines, pero tam-
bién de otros yacimientos en mucho menor nimero. De
ellos, 62 no llevan ningln tipo de arreo de monta, frente
a 31 que si los llevan —y de ellos solo 25 con jinete
(Gonzélez del Campo y Arroyo 2007).

Entre los exvotos femeninos hay agunos que
Ilevan en la mano derecha un ave, posiblemente una
paloma (Prados 1992, n° 532, 216 y 341) (Fig. 124),
ademas de otros representando perros, ovicaprinos, bo-
vinos, gallos y otras aves que debieron ser parte de las
ofrendas propiciatorias (Alvarez-Ossorio 1940-1941;
Rueda 2011) y/o sustitutorias de los animales reales a
no existir, hoy por hoy, restos de fauna.

En el santuario del Cigarralejo se depositaron ca-
ballos, asnos 'y yeguas con sus potrillos, en piedra. Es
significativo que en estas placas en relieve y figuritas
en bulto redondo, a igua que las haladas en las pro-
vincias de Granada y Cordoba, los équidos aparezcan
mayoritariamente sin jinete ni arreos de monta, en su
estado natural, sin atributos o elementos que permitan
relacionarlos con la epifania de una divinidad (Fig. 64;
Fig. 65; Fig. 297).

185



FAUNA IBERICA. DE LO REAL A LO IMAGINARIO (1)

Fig. 299. Lebes con desfile de jinetes e infantes. Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I1I-11 a C. (Archivo MPV).

Frente a casos como el santuario del Cigarralejo
donde predominan —aunque no son exclusivas- lasimé&
genes de équidos sobre las humanas, en Collado de los
Jardines, CuevadelaLoberao LaLuz los équidos apa-
recen en proporcion minoritaria como simple montura
del jinete. El significado de estos jinetes inermes o ar-
mados no esta en funcién de lamonturasino del jinete,
que guia y domina incluso visualmente al caballo, €l
que debe servir de base parala explicacién de lafigura
(Fig. 296).

El problema deviene a la hora de intentar expli-
car los caballos sin arreo: obviamente se demandaba,
mediante la col ocaci6n de exvotos, su proteccion, ferti-
lidad y seguridad —como en €l caso delasfiguras huma-
nas o partes anatdmicas de humanos-, pero | 6gicamente
no parece, dado el contexto general de tipos de figuras
variadas, que el santuario estuviera consagrado a una
divinidad exclusivamente protectora de los équidos,
salvo que estuviera dedicado a varias divinidades di-
ferentes y con atribuciones distintas. En consecuencia,
una interpretacién como exvoto propiciatorio, en rela-
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cion con la cabafia ganadera, parece mas probable que
cualquier otraopcion.

Para el mundo ibérico, fue la proteccion de la ca-
bafa equina, subsumible dentro del concepto lato de
proteccion de la fecundidad de la Naturaleza, la que
debid constituir una de las atribuciones predominan-
tes -si no la principal- de una divinidad asociada a los
équidos, pero no concebida como ‘equina’. Y ello por
encimadelaguerra, del concepto de heroizaci6n ecues-
tre y de sus implicaciones asociadas al caballo como
elemento psicopompo. Este tipo de relacién con la fer-
tilidad es probablemente la responsable de imagenes en
relieve conocidas como ‘domador de caballos (Marin
y Padilla 1997; vide infra).

Frente ala abrumadora mayoria de équidos en los
santuarios, 10s toros son muy escasos, incluso en los
lugares donde se han depositado grandes cantidades
de exvotos, a pesar del valor econémico y simbdlico
gue tradicionalmente se les supone (Fig. 292). Entrelas
imagenes mas importantes destacan |as dos piezas mas



completas de Ipolcal Obulco y Cerrillo Blanco (Fig.
298; Fig. 3). El primero de ellos echado con cuernos
postizosy el segundo en pie, se prefiguran, por su cro-
nologia (siglosVI-V a. C.), como el modelo que segui-
rén las deméas imagenes. Ambos carecen de contexto
seguro pero el toro echado pudo estar sobre un pilar a
laentradade la ciudad, vinculado aladivinidad protec-
toraque, segin Chapay Vallgo (2012, 138) seriafeme-
ninaya que sus atributos sexual es no estan fuertemente
indicados como en otros gjemplares y por los elemen-
tos vegetales que lo adornan (flor y capullos) (Mata et
al. 2010 b, 113)%; sin descartar del todo su pertenencia
aun conjunto cultual més complejo como sucede con el
toro estante (Chapay Vallejo 2012). Por otro lado, pare-
ce que muchos de los g emplares que llevaron cuernos
postizos se han localizado en espacios no funerarios,
por lo que estos toros que se engalanaban de forma es-
pecial pudieron participar en ceremonias propias, enlas
que los cuernos y otros adornos superpuestos debieron
jugar un papel relevante (Fig. 298). Asi mismo se ha
apuntado la posibilidad de que se trate de los bovinos
camino de lainmolacion (Chapay Vallgjo 2012, 132).
Asi, en el kalathos de El Castelillo hay un buey (o toro)
en laparteinferior de unaescenaen laque se enfrentan,
cuerpo a cuerpo, dos infantes. El certamen individual
se libra ante un personaje masculino que, sentado, ob-
servalos acontecimientos mientras €l bovino estd atado
y quieto, pudiendo constituir tanto el premio o recom-
pensa otorgada al vencedor (Pastor 1998, 114; Fuentes
y Mata 2009, 80-81) como la victima que espera a ser
inmolada al finalizar €l certamen (Fig. 333).

Otros gjemplos donde se aprecia la importancia
que tuvieron las ofrendas con imagenes de animales es
€l santuario de Edetal Tossal de Sant Miquel, lallamada
habitacion sagrada de La Serretay €l tesoro del Caste-
Ilet de Banyoles. En el templo de Edeta/Tossal de Sant
Miquel se depositaron varios recipientes con escenas en
las que hay jinetes (Fig. 299), peces en el medio acu&
tico (Fig. 177), platos de peces (Fig. 174), pequefias
terracotas en forma de ave, etc. (Bonet y Mata 1997,
120-130). Dada la singularidad de cada una de las pie-
zas, se admite desde el primer trabajo de Olmos (1987)
que se trata de vasos personalizados y Unicos, algunos
de los cuales llevaban |etreros pintados, como también
sucede en la Cueva de la Torre del Mal Paso (Fletcher
1954). Otra cuestion es dilucidar si fueron encargados
con esafinalidad exclusiva o su uso fue secundario (Si-
mon 2012; Bonet 2013, 390).

En la Serreta, ademés del santuario dedicado auna

diosa de lafertilidad situado en la parte més elevada de
esta ciudad, se ha identificado en la ladera meridional

22 www.florayfaunaiberica.org.
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Fig. 300. Ave picoteando un ramillete de adormideras pintados sobre
kalathos (detalle). La Serreta (Alcoi, Cocentaina, Penaguila). Ss. I11-
Ila C.(MAM Camil Visedo).

del cerro una estancia considerada iniciamente como
de carécter sacro privado (Grau 1996; 2002, 225-230) v,
mas tarde, reinterpretada como un depésito con funcion
de tesaurizacion donde se redlizarian précticas religiosas
de carécter colectivo (Grau et al. 2008, 29). Cabe desta
car entre sus hallazgos un kalathos donde se representa
un ave picando un ramillete de cépsulas de adormidera
(Mataet al. 2012, 140, fig. 135, 6) (Fig. 300) y unatina-
jadonde se recogen varios episodios de lainiciacion de
un joven como lacaza del lobo y del ciervo (Grau et al.
2008, 29) (Fig. 284). De este lugar también procede la
placa de terracota que representa a una diosa de lafecun-
didad, flanqueada por sendas aves (Fig. 147), ademéas de
otras piezas de prestigio y cultuales, como ceramicas de
importacion, un plomo escrito y una matriz de orfebre,
entre otros. En lamatriz, los motivos que en un principio
se catalogaron como vegetales (Grau y Reig 2002-2003,
117-118), se han descrito con posterioridad como cabe-
zasdelobo (Grau et al. 2008, 22-24, fig. 22y 23).

El hallazgo en el Castellet de Banyoles de varios
tesoros, una yunta de bueyes en bronce (Fig. 91) y
un depdsito excepcional de 17 objetos de plata entre
los que destacan cuatro phialai, 10 vasos para beber
y dos brazaletes de plata, uno de ellos terminado en
cabeza de serpiente (Fig. 153), sugiere para e con-
junto unafuncionalidad claramente ligada al cultoy a
las précticas rituales, ya sean como ofrenda votiva u
objetos litdrgicos utilizados en ceremonias de caracter
gentilicio (Serra 1964-1965, 107; Pallarés 1991; San-
marti et al. 2012, 56-59). Ya se han tratado en otros
capitulos algunos de los animales que decoran estas
phialai y que aparecen solos 0 en escenas de acoso
e inmolacién, asi como las cabezas de lobo y 0so de
sus umbos (Fig. 47; Fig. 149; Fig. 196; Fig. 216). Sin
duda, son piezas excepcionales, pero no Unicas, en
el mundo ibérico tanto por lo que suponen a nivel de
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acumulacion de rigueza como por toda la carga mito-
|6gica, ideolégicay social que muestran. Otra phiale
similar se encontrd en el tesoro de Perotito, con fi-
bulas decoradas con animales y brazal etes rematados
en cabezas de serpiente. En €l interior de la patera de
plata se desarrolla un friso de centauros que caminan
en procesion, una serie de metopas con perrosy lago-
morfos y en el centro una cabeza humana en la boca
de una cabeza de lobo, rodeados ambos por una ser-
piente (Fig. 97; Fig. 256) (Mata et al. 2012, 68, fig.
2.6, 8; Mataet al. 2013, 175).

Son piezas que fueron utilizadas en ceremonias
religiosasy, finalmente, atesoradas o expoliadas de los
santuarios (Prados 2010), sin relacién con las necrépo-
lis. De hecho, la Unicaphiale de plata, sin dudaunaim-
portacion peninsular, encontrada en una tumba procede
del timulo 3 de Vieille-Aubagnan (Landes) (Girard
2011, 179-180).

LOS PROGRAMAS ICONOGRAFICOS DE CERRI-
LLOBLANCOY EL PAJARILLO

Los santuarios jienenses del Cerrillo Blanco y El
Pajarillo constituyen dos referencias Unicas en el mar-
co delas manifestaciones aristocréticasy simbdlicas de
los iberos, donde la naturaleza vegeta y, sobre todo,
animal se vincula a la expresiéon del poder. Los dos
compl g os religiosos monumental es se proyectaban es-
cenogréficamente en €l paisae, en sus territorios, tra-
tandose de una variable esencia atener en cuentaen su
lectura histérico-arqueoldgica y cultural. Ambos pro-
gramas escultéricos han contado con numerosos traba
josque, en €l caso del Cerrillo Blanco, han presentado,
estudiado e interpretado los cerca de 1500 fragmentos
del conjunto monumental (Gonzdlez Navarrete 1987;
Negueruela 1990; Olmos 2002 y 2004; Ruiz Rodriguez
y Sanchez 2003; Zofio y Chapa 2005; Chapay Vallgo
2012), asi como € hallazgo, mas reciente, de El Paja-
rillo (Molinos et al. 1998; Ruiz Rodriguez y Molinos
2008). Interesa destacar en este texto, desde |la perspec-
tivade lafaunaibérica, el extraordinario protagonismo
de los animales en ambos conjuntos.

Las esculturas del universo mitoldgico del santua-
rio del Cerrillo Blanco ofrecen unariquezay diversidad
sin igual dentro de los catélogos escultéricos en piedra
delberia, con laarticulacion de un espacio aristocrético,
esencialmente masculino, para explicar el origen y la
formacion de un linge a mediados del siglo V a. C.,
reflgjo de potencia guerrera, moral aristocrética y del
poder adquirido através de la superacién (Olmos 2002).

Como OImos (2004, 40) sefia 6, e mundo animal
en Cerrillo Blanco es metéfora de la accion heroica,
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tanto del triunfo, como de la derrota. En este santua-
rio aparecen representados animales fabulosos, seres
hibridos, monstruosos, animales de latierray del aire,
animales familiares, que acompafian a varén o son tes-
tigos de sus combates, fieras terribles, una seleccion
de especies, en resumen, donde quedan excluidas las
pertenecientes al mundo acuético, en actitudes de en-
frentamiento, acompafiamiento, siempre vinculadas a
lanarracion o las narraciones aristocréticas.

A propdsito de esta cuestion, distintos trabajos
recientes han tratado de encontrar un Unico sentido y
explicacién alas mdiltiples esculturas del conjunto, in-
cluso con propuestas de restitucion en una dnica estruc-
tura monumental, una torre escalonada con esculturas
exentas y en relieve donde se expresa la historia de un
lingje através delas edades de un principe (Ruiz Rodri-
guez 2011), una historia en laque los animales son om-
ni presentes, muestrade su importanciaen el conjuntoy
su proyeccion alasociedad en el territorio de laantigua
I polcal Obulco.

Destacaremos en este trabajo una seleccion de
especies que tienen un sentido capital en la lectura de
este conjunto, desde los grupos escultéricos e imagenes
figuradas exentas antropomorfas, donde se integran ani-
males, hasta las esculturas exentas aisladas de animales:

- Las esculturas antropomorfas con animales que-
dan representadas extraordinariamente a través de
los dos grupos escultéricos en altorrelieve donde
aparecen varones acompariados de un perro, en un
caso con una liebre en su mano derechay en otro
caso con perdices en su mano izquierda (Fig. 55;
Fig. 99). En ambos ejemplos |os perros acompafian
a los varones en su actividad de caza menor. Para
este gercicio cinegético es imprescindible la ayu-
da de otros animales, perros 0 aves rapaces, pero €l
uso de perros es necesario practicamente en todas
las modalidades de caza, tanto menor como mayor,
siendo indispensable en la caza de conegjos o liebres.
Segln la lectura mas reciente de este conjunto he-
cha por Ruiz Rodriguez (2011, 405), teniendo en
cuenta la secuencia de edades propuesta, se trataria
de nifios cazadores, que junto con la representacion
de luchadores constituirian la base del monumento.
Desde el punto de vistade lafauna, se muestra aqui,
por tanto, laimagen del perro que acompariaal futu-
ro aristocrata en su gjercicio de caza.

- El caballo acomparia a los hombres en las luchas
armadas, cuerpo a cuerpo. Remarcable en este con-
junto escultérico es la representacion de un varon
armado estante junto a su caballo y, probablemente,
asociado a otro guerrero caido a que se dispone a
dar muerte. El vardn principal se presenta protegi-
do por su gran escudo circular. El caballo gira su



cabeza hacia €l espectador, adornada con un rico
cabezal deflores metdlicas (Fig. 68). Para Ruiz Ro-
driguez (2011, 406) este grupo escultérico se inte-
graria en la serie denominada “de duelos’, con las
cinco monomaquias gque fueron valoradas por Ne-
gueruela (1990), donde se expone € nivel de los
grandes guerreros armados, protegidos también por
SUS Cascos, corazas y grebas, en su enfrentamiento
con espadas y lanzas.

- Lasluchas cruentas de hombres con animales cons-
tituyen otro delos episodios del programade Cerrillo
Blanco donde las imégenes, en estos casos, ddl gri-
foy € ledn —con mas incertidumbre en este Ultimo
caso-, tienen un protagonismo absoluto, en igual-
dad de condiciones que € persongje masculino. La
escultura megjor conocida es la griphomaquia, bien
conservada, donde este ser hibrido con cuerpo de
ledn y cabeza de ave clava sus garras en € muslo del
varon (Fig. 287). A este mismo nivel conceptua y
compositivo de las zoomaquias podria pertenecer la
escultura exenta también de grifo apoyado sobre una
herbéacea, con una serpiente rodeando su cuerpo (Fig.
233). Complementariamente, se representan otras|u-
chas entre animales como el lobo de grandes propor-
ciones que ataca a un pequefio cordero que retuerce
su cabeza (Fig. 22), asi como otro grupo peor con-
servado con dos animales atacandose, uno de ellos
un carnivoro mordiendo |os cuartos traseros de otro
animal (Gonzdlez Navarrete 1987, 181-183). Por
tanto, grifos, leonesy lobos expresan en € conjunto
monumental |a naturaleza terrorificay savaje, en su
sangrientalucha con el varén o con otros animales.

- Una escultura femenina estante acéfala, que sein-
tegraen un grupo de tres personajes conocidos en la
literatura como “los antepasados’ del lugar (Olmos
2002; Ruiz Rodriguez y Molinos 2008), se dispon-
dria tal vez en la parte superior de la torre (Ruiz
Rodriguez 2011, 406). Este personagje femenino
muestra sobre su hombro izquierdo una serpiente
de cabeza ancha y bastante larga. El ofidio en este
caso, como en las representaciones de Pozo Moro o
en laimagen del grifo de este mismo conjunto an-
teriormente comentado, se vincula a mundo subte-
rréneo y teldrico, tal vez la conexién con € pasado
y lamemoria del lugar.

- Dentro de la galeria de personajes representados,
hay que detenerse en la imagen del personge, es-
tante y con vestido talar que sujeta dos ovicaprinos
con unade las patas del anteras levantadas. El cuerpo
de uno de los animales gira arededor del personagje
(Fig. 301). Este portador u oferente de ovicaprinos
hasido interpretado como despotes o divinidad mas-
culina que somete las fieras de su dominio (Olmos
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Fig. 301. Ovicaprino rodeando a figura humana. Cerrillo Blanco
(Porcuna). S.V a. C. (Museo de Jaén).

Fig. 302. Aguila. Cerrillo Blanco (Porcuna). Primeramitad del s. V a
C. (Museo de Jaén).

Fig. 303. Esfinge. Cerrillo Blanco (Porcuna). Primera mitad del s. V
a. C. (Archivo Museo de Jaén).
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2004 b), Potnia de machos cabrios que se situariaen
lo dtoy en e centro de latorre, seglin la propuesta
de Ruiz Rodriguez (2011, 406) o matrona que trans-
porta carneros (Aranegui 2012, 116). En cuaquier
caso, dada su escala, € formato y el caracter de la
representacion, se trata de una imagen culminante
y destacada dentro del programa iconogréafico, cuya
adscripcién, masculina o femenina, todavia no esta
cerrada, ambigiedad que no esexclusivade estetipo
de representaciones de personagjes que dominan pa-
regjas de animales o fieras, tal y como testimonian
otros relieves y esculturas ibéricas en piedra, asi
como las pinturas ceramicas (vide infra).

- Como figuras de animal es exentos destaca por enci-
ma de todas laimagen de un gran toro que solo con-
serva la parte delantera y parte de las patas traseras,
asi como otros fragmentos de bévido. Su interpreta
cién dentro del conjunto se ha vinculado a las imé&
genes masculinas y femeninas de los “ antepasados’,
expresando tal vez la riqueza de la casa del lingje
de Cerrillo Blanco (Ruiz Rodriguez 2011, 406). El
toro, expresion de fecundidad, vincula el programa
deimégenesalatierra, a territorio del aristécrata.

- Otrasimégenes exentas de animal es se vinculan, por
el contrario, a mundo aéreo. Setratade aguilasy es-
finges aladas que podrian enmarcar escenas 0 marcar
limites del complgjo monumental. Asi, e &guila con
lasdasexplayadasalaquelefaltalacabezay las pa-
tas, en pargja, podriadelimitar un lado del monumen-
to (Fig. 302). O la arpia acéfda, que viste tunica de
escoteen“V” enrelievey cinturény laesfinge exenta
que se apoyasobre un plinto (AA.VV. 1990, 122-123
y 132-133) (Fig. 303). Las esfinges, como las Sirenas,
muchas veces por pargjas (Izquierdo 1999), coronan
0 rematan monumentos, asi como flaquean escenas,
a modo de la pareja de leones apotropaicos que pro-
tegen las esguinas de la torre de Pozo Moro (Alma:
gro-Gorbea 1983; L opez Pardo 2006). De agunama-
nera, este tipo de imégenes, testimonios mudos de las
escenas representadas, podrian sancionar € programa
del conjunto, del mismo modo que los grifos en €
santuario de El Pgjarillo.

En definitiva, un mundo aristocratico que se pro-
yecta en imagenes de piedra donde los animales, reales
y fantésticos, tienen un papel preponderante en las his-
torias narradas de este excepcional santuario. En Cerri-
Ilo Blanco se observa un rico catélogo de faunaibérica,
con animal es domésticos que acomparian a varén enla
caza —perro- 0 en las luchas frente a enemigo —caba
Ilo-; o animales de latierra, como €l toro, imagen dela
bonanza del territorio. Por otro lado, hay seres mons-
truososy terribles alos que se enfrenta el vardn cuerpo
a cuerpo —grifo y tal vez ledn-; lobos que representan
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Fig. 304. Ledn. El Pgjarillo (Huelma). S. 1V a. C. (Museo de Jaén).

las luchas encarnizadas de la naturaleza salvaje; o ser-
pientes que muestran la conexién con el mundo subte-
rréneo, tanto en personajes femeninos, como en otros
animales. Complementariamente, seres alados, como
las aguilas o las esfinges participan en este programa,
tal vez por pargjas. Y para concluir, en este santuario
cabe citar la representacion del personaje que domina
los animales, imagen culminante del programa icono-
gréfico del conjunto monumental.

En una lectura diacrénica de los santuarios ibéri-
cos del Alto Guadalquivir, al sureste de Porcunay en un
momento posterior, en € santuario ibérico de El Pgjari-
llo, en e vale del rio Jandulilla, es bien conocida otra
escenografia monumental, una puesta en escena que ex-
presalareligiosidad local donde € conjunto escultérico
publicado se dispondria sobre un podio envuelto en un
area ritua de libaciones y sacrificios con presencia de
agua (Malinos et al. 1998; Ruiz Rodriguez y Molinos
2008; Ruiz Rodriguez et al. 2010). La accion del héroe,
materializadaen lavictoriasobre el animal salvaje, seha
interpretado en clave de propaganda aristocratica como
punto de partida en la construccion del territorio de Ilti-
rakaen e siglo 1V a. C,, tal vez transmitida como relato
oral en sucesivas generaciones. También aqui los anima:
les tienen un papel protagonista. Concretamente, €l con-
junto zoomorfo se compone de ocho piezas, entrelas que
destacan extraordinariamente las iconografias del lobo,
el felinoy d grifo. Son justamente las tres especies pre-
sentes también en el santuario del Cerrillo Blanco.

En primer lugar, laesculturadelobo, de despropor-
cionada cabeza, se presenta con la boca entreabierta 'y
los cuartos traseros sentados, con garras indicadas, sexo
bien marcado y colaampliaentre las patas. Dentro dela
disposicién estudiada, esta escultura ocuparia una posi-
cion central en la escena monumental. Seglin se ha ex-



presado se representa justo el momento en que el héroe,
armado con falcata, inicia el enfrentamiento con el lobo
gue muestra ciertos signos de tension: cabeza erguida,
fauces abiertas y orejas dispuestas horizontalmente.

Por otra parte, destaca una pareja de felinos, acé-
falos, en posicién echada, con colaentre las patas (Fig.
304). Diversos fragmentos de mandibula de carnivoros
indeterminados podrian asociarse a estas esculturas.
Esta pareja de leones puede considerarse complemen-
taria de la escena principal y podrian haber flanqueado
ambos lados de la escalera de entrada al complejo mo-
numental y seria, segiin la reconstruccion publicada, la
primeraimagen percibidaen el acceso a edificio (Rue-
da 2011, 32).

Otra pargja, en esta ocasion de grifos, de la que
destaca una cabeza exenta, muy deteriorada, con cresta
que recorre longitudinalmente el cuello. Paralos grifos
se ha propuesto una posible disposicion enmarcando la
escena sobre la torre monumental y junto al héroe. Fi-
nalmente se conserva un fragmento de pata de posible
toro, con arrangue de corvejon e inicio de pezufia (Mo-
linos et al. 1998, 291, |dm. 61) cuya integracion en el
conjunto es mas imprecisa.

Conviene no olvidar en la interpretacion de este
conjunto que El Pgjarillo es un santuario monumental
con un importante papel en relacion con € transito de
productos griegos a estar situado en el paso entre las
dtiplanicies granadinas y el valle del Guadalquivir a
través del rio Jandulilla. Control de paso, control poli-
tico y sentido religioso através de un relato mitol égico
en torno aun héroe que se enfrenta a unafiera de tama-
fio descomunal, el lobo, expresando una accion domes-
ticadora del espacio salvaje.

De una manera muy grafica, se podria decir que
en una escala monumental ambos programas represen-
tan diferentes estadios del ciclo heroico, por los que el
aristocrata debe pasar, convirtiéndose efectivamente en
un auténtico manual de como llegar a ser héroe (Rueda
2012, 312). Episodios que, siglos mas tarde, se van a
plasmar en otros soportes alo largo y ancho de la geo-
grafia ibérica, a modo de escenas Unicas o formando
secuencias de una narracion més larga en las ceramicas
de Edeta/ Tossal de Sant Miquel o La Serreta, interpre-
tadas en clave civil de autorrepresentacién, ya que se
han encontrado en lugares de habitat.

EL PAISAJE FUNERARIO

El paisaje de las necropolis ibéricas ha sido ob-
jeto de estudio a lo largo de las tres Ultimas décadas,
en especial, a partir del trabajo de Almagro-Gorbea
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Fig. 305. Monumento funerario coronado por un toro. Arenero del
Vinalop6 (Monforte del Cid) (Archivo MAHE).

(1983) sobre la torre funeraria de Pozo Moro. El pos-
terior reestudio de conjuntos monumentales y escultu-
ras conocidas por antiguas excavaciones ha aportado
nuevas lecturas sobre la funcionalidad, percepcion y
contextualizacion de estos monumentos en su territorio
y sociedad. Igualmente, existen trabajos de conjunto
centrados en lostemas del estilo, laidentidad o lasimé&
genes através de la escultura funeraria

Las necropolis constituyen uno de los contextos
maés relevantes de la gran pléstica en piedra de los ibe-
ros. Sin embargo, las representaciones no aluden a las
diversas précticas rel acionadas con el acto del entierro,
antesa contrario, el &mbito liminal dela muerte parece
sugerirse a través de las ricas imégenes de animales, a
las que en el imaginario colectivo seles haatribuido un
valor protector y psicopompo.

El paisgje funerario estuvo dominado visualmente
por la presencia de uno o varios monumentos. Segun la
categoriadel difunto, latumbase construyey sefidizade
forma digtinta, erigiéndose en ocasiones tumbas monu-
mental es decoradas con relieves o coronadas, sobretodo,
con esculturas detoros, hombresacaballo, leonesy seres
fantésticos, seguidos por las aves y, en menor medida,
cérvidos, ovicaprinos, serpientesy lobos (Fig. 318).

El toro esta ampliamente documentado en todo el
mundo antiguo tanto en santuarios como en necropo-
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Fig. 306. Jinete. Los Villares (Hoya Gonzalo). Finales del s. VI-ini-
ciosdel V a C. (Museo deAlbacete).

Fig. 307. Cipo funerario. Coimbradel Barranco Ancho (Jumilla). Pri-
meramitad del s. IV a C. (Museo Municipal Jerénimo Moalina).
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lis. Su caréacter religioso hay que buscarlo en laicono-
grafia oriental. En los cementerios griegos y etruscos
se encuentran toros echados y en pie velando el suefio
de los difuntos; también seinmolaban reses aunque no
se consumian (Delgado 1996, 309-310). Y el mundo
ibérico no constituye una excepcion. Sus imagenes en
piedra formaron parte del paisaje funerario por exce-
lencia como remate de los monumentos, pues arede-
dor del 50% de las piezas, tanto sedentes como estan-
tes, proceden de necrépolis con toda seguridad (Fig.
305). Ademas, es una de las especies més documenta-
da en ofrendas y banquetes (Fig. 318). En los toros se
visualiza y resalta frecuentemente el sexo masculino,
gue se relaciona con la fecundidad, y la boca entre-
abierta que permite ver una potente dentadura en un
gesto més propio de carnivoros indicando una expre-
sién de poder.

Esta profusién de imagenes para ser contempladas
no se corresponde con las que fueron depositadas en
el interior de los enterramientos, de las que apenas se
conocen unas cuantas sobre cerdmicay metal. En ce-
ramica se representa la cabeza del animal en forma de
vaso pléstico y como pitorro vertedor en El Cabecico
de El Tesoro (Fig. 14) o coronando un asa en El Ciga-
rralgjo (Horn 2011, 382, Annexe I); un colgante de oro
de Coimbradel Barranco Ancho adoptalaformade una
cabezadetoro visto de frente (Fig. 15). Por €l contrario,
el toro completo es la victima de un lobo en una placa
de Los Castellones de Céal (Fig. 217); y enlatumba 14
de La Serreta hay dos bovinos sentados grabados sobre
una placa de hueso perforada (Fig. 206).

La relacion toroslagua, que apunté hace afios
Llobregat (1981), no se puede considerar significativa
en la actualidad como también han propuesto Garcia
Cano y Page (2011, 174-175). Por otro lado, la esca-
sez de andlisis antropol dgicos de las cremaciones, asi
como lareutilizacion en muchos casos de | os fragmen-
tos de escultura, impiden realizar una asociacion toro/
género que sea minimamente aceptable para los ente-
rramientos.

El caballo es la segunda especie presente en las
necrépolis. Signo de distincion, su importancia deriva
de su rol como animal de monta por lo que fue valo-
rado como indicador social. En muchas de estas piezas
(exentas, cipos o estelas) aparecen como monturas de
aristécratas y debieron representar a difunto enterrado
0 su heroizacion. Magnificos gjemplos son los dos ca
balleros de Los Villares (Fig. 61; Fig. 306) o la estela
de pizarra de Estacar de Robarinas. Formando parte de
una narracion més compleja, los caballeros del cipo de
Coimbra del Barranco Ancho, a modo de procesion o
de paso del tiempo, estan asociados a una escena de
despedida en la que un personaje sentado impone las
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Fig. 308. Caballo enjaezado. La Losa (Casas de Juan NUiiez). Primeramitad s. V a. C. (Museo de Albacete).

manos a un joven o nifio (Garcia Cano 1997, 263-270;
Chapae |zquierdo 2012, 246-252) (Fig. 307).

En otros casos, el caballo pudo ser € animal psi-
copompo del difunto, y en especial del aristdcrata, al
Mas All4, como €l caballo enjaezado de La Losa que,
en apariencia, nuncallevo jinete (Chapa 1986, 63, 159-
160) (Fig. 308). Pero también pudo formar parte de un
enterramiento cenotéafico, evidenciando que € difunto
muri6 lejos.

Leones y seres fantasticos son también poblado-
res significativos del paisgje funerario ibérico (Fig.
318). El ledn es un animal real desconocido en la pe-
ninsula lbérica, cuyafiguray simbolismo, de clararai-
gambre mediterranea, se asume en el mundo ibérico.
Es el tercer anima con mayor nimero de represen-
taciones sobre piedra con figuras exentas y aisladas,
dominando el sexo masculino (Fig. 318). Se ubicaron
en las esquinas de monumentos tipo Pozo Moro (Fig.
309) o coronando algunos pilares-estela como el de la
Fuentecilla del Carrulo (Chapa 1985, 57, lam.V). Sus
cualidades de fiereza y poder le convierten en guar-
dianes de tumbas y protectores del difunto, aunque su
imagen también pudo representar €l poder y el valor
del fallecido (Chapa 1986).

Los seres fantésticos, como ya se ha visto, consti-
tuyen un heterogéneo elenco deimégenes que muestran
un universo de creencias con fuerte componente semita

y griego, en el que esfinges, sirenas, grifos, caballos
alados, centauros, toros androcéfalos y seres acuéti cos,
como hipocamposy tritones, fueron reinterpretados por
los iberos e incorporados a su imaginario. Las tumbas
monumentales de tipo turriforme y los pilares-estela
fueron los lugares elegidos para erigir estas imagenes
constituyendo asi un magnifico exponente visua de
mitos, narracionesy mensajes no escritos de gran fuer-
zaexpresiva. En menor medida, se representaron sobre
ceramicasy objetos metalicos depositadosen el interior
de las tumbas (Fig. 318).

Lamayor parte de las esfinges en piedra se asocia
a conjuntos monumentales, pero algunas piezas se in-
trodujeron como parte del gjuar o de las ofrendas. En
la necrépolis del Cabecico del Tesoro hay una peque-
fia esfinge en la tumba 43 (Page y Garcia Cano 1993,
45-46) y un &rula decorada, en una de sus caras, con
una esfinge sedente (Chapa 1985, 56). Y del Corral de
Saus procede la tingjilla, ya citada, decorada con un
enfrentamiento entre una esfinge masculinay un hom-
bre (Fig. 245).

Los grifos de piedraen los contextos funerarios se
interpretan como una figura propiciatoria en €l transi-
to al Més Alla (Almagro-Gorbea 1978), sin embargo,
cuando se encuentran en objetos que pertenecieron y
[levaron en vida los difuntos, el simbolismo pudo ser
de protector de la persona que los portaba y también
demostrativo de su estatus social. Formando parte del
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Fig. 309. Monumento funerario con leones en las cuatro esquinas y
relieves mitol égicos. Lado norte. Pozo Moro (Chinchillade Montea-
ragon). S.V a C. (MAN).

paisgje funerario sdlo se dan en El Cigarralgo y Ca
bezo Lucero (Fig. 310). En ambas necropalis, ademés,
hay objetos personales con imégenes de grifos, desta-
cando las matrices de la llamada “tumba del orfebre’
de Cabezo Lucero (Uroz Rodriguez 2006) (Fig. 237)
y un anillo de pasta vitrea de El Cigarralgjo (Fig. 311).
A ellas hay que sumar un collar dureo de Los Villares
(Fig. 312) y un grifo pintado sobre una caja de piedra
delanecrépolis de Tutugi (Fig. 313).

Las sirenas, mitad aves, mitad representaciones
femeninas, se han identificado, no sin dudas, en la ne-
crépolis del Corra de Saus (Izquierdo 2000, 296, figs.
81-82y 159, 1y 2; 2003, lam. 1V, figs. 1y 2). En con-
texto de muerte éstas, al igual que otros seres hibridos,
sirvieron como vehiculos de trénsito al Mas Alla, aun-
que como Yya se ha sefialado su presencia en la icono-
grafiaibéricaes muy escasa (Fig. 232; Fig. 247).

L os hipocampos tambi én encuentran su espacio en
el ambito funerario. Asi laiconografiade estas criaturas
marinas, mezcla entre caballos y peces, tiene una pri-
mera representacion en el monumento de Pozo Moro,
donde aparece un ser marino de gran tamarfio del que
Unicamente se conservala cola de pez (Izquierdo 2003,
l&m. 1, fig. 2). En el interior delastumbas, los hipocam-
pos estan impresos en la urna cineraria de la tumba 52
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Fig. 310. Cabeza de grifo. Cabezo Lucero (Guardamar del Segura).
Primeramitad del s. V a C. (Archivo MARQ).

Fig. 311. Sello de pasta vitrea. El Cigarralejo (Mula). Primera mitad
s. IV a C. (MAI El Cigarralgo).

de Hoya de SantaAna (Blech y Blech 2002-2003, 256,
lam. 1) (Fig. 314) y en la badila de bronce depositada
en el interior de otraurnaen LaLuz (Jorge Aragoneses
1967-1968, fig. 5-9) junto a una esfinge y un ciervo
(Fig. 243). Animales reales y seres fantasticos se pro-
yectan en singulares composiciones en las que el hipo-
campo parece actuar de nexo en € trénsito del difunto
a MasAlla
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Fig. 312. Anverso y reverso de grifo sobre collar articulado de oro. Los Villares (Hoya Gonzal o). Finalesdel s. VI-mediadosdel 1V a. C. (Museo de

Albacete).

Fig. 313. Grifo pintado sobre cgja de piedra. TUtugi (Galera). Finaes
s. V-iniciosdel IV a. C. (Archivo MAN).

Fig. 314. Céanidos, hipocampos y peces impresos sobre tingjilla gris.
Hoya de Santa Ana (Chinchillade Montearagon). S. 1V a. C. (Museo
deAlbacete).

Los cérvidosy lobos son animal es con menor pro-
tagonismo en el paisgje funerario (Fig. 318). Los cér-
vidos como figuras exentas no son profusosy en pocos
casos se puede determinar el sexo al no conservar laca-
bezani tener los genitalesindicados (o no se hace cons-
tar en las descripciones) y, en algunos casos, se cla-
sifican como ciervas por €l tronco estilizado. Ademas
de las piezas que debieron coronar los pilares-estela,
estén las ciervas pintadas sobre una caja de piedra de
Toya (Fig. 37) cuyo significado completo solo se puede
entender viendo todo el programa iconogréfico, actual-
mente muy deteriorado; y una posible cierva con restos
de pintura roja sobre una tapadera de caja, a modo de
pomo, de la necrépolis de Tutugi (Pereira et al. 2004,
78, fig. 14).

Como ya se ha sefidlado, el lobo comparte con el
perro su simbolismo funerario pero, como éste, no es
un animal frecuente en la iconografia funeraria ibéri-
ca (Fig. 318). Aun asi, hay piezas excepcionales que
merecen un comentario. Un lobo o su piel esel animal
gue recubre la excepcional caja de piedra de Cortijo
laChica (Fig. 221). También singular es el canido que
aparece en un suelo de guijarros del timulo 1026 de
Cerro Gil (Valero 2005). Pero, sobre todo, hay lobos
pintados en ceramicas que hicieron el papel de urnas
cinerarias y recipientes de ofrendas (Fig. 315), asi
como grabados en piezas de orfebreria depositadas en
las tumbas. La presencia de estos objetos e imagenes
pudo tener significado apotropaico y, en otros casos,
ser objetos personales que simbolizaban las cualida-
des del difunto como sucede con las facatas (Fig.
316), las espuelas (Fig. 317) o las placas de cinturon
(Fig. 217).
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Fig. 315. Tingja con lobo pintado. Torrela Sal (Cabanes). Ss. I1-1 a. C. (Fotografia Fundacié Marinad’ Or de la Comunitat Valenciana, coordinador
cientific E. Flors).

OFRENDASY BANQUETES FUNERARIOS

Las ofrendas y e consumo de animales durante
los actos del entierro, depositando sus cuerpos o parte
de ellosen €l interior de la sepultura fue una costumbre
usua en la Antigiiedad. En el mundo ibérico, al igual
que en otras culturas mediterréneas, el acto del sepe-
lio estaba rodeado de un ritual que tenia una doble fi-
nalidad: despedir y honrar a fallecido y asegurar que
su dma marchara a Més All& Este ritual se concibi6

196

como un acto religioso pero alavez social, de proyec-
cion comunitaria, en e que participaban no sélo los
familiares sino también los demés miembros de la co-
munidad. Si bien lacremaciony el enterramiento delos
restos en urnas son |os grandes protagonistas del ritual,
| as especies animal es documentadas en algunas tumbas
0 adededor de las mimasy las formas de depositarlas
son €l reflgjo de la diversidad de unas précticas que in-
cluyen ofrendas y banquetes en honor al difunto. Lavi-
sién que se tiene actualmente sobre ellos depende casi



exclusivamente del registro arqueozooldgico ya que la
iconografia que remite a estos actos es muy parca.

El estudio de la fauna en las necrépalis presenta
grandes carencias pues alin siendo numerosas las tumbas
con estos restos, son pocas las ocasiones en las que se
detalla s fueron consumidos, o no. La publicacion de
andlisis especificos de este tipo de registro no esfrecuen-
tey menos aln lainferencia de interpretaciones sobre la
préctica ritual, mas ala de la mencién de su existencia.
Para una correcta interpretacion, seria necesario saber s
se depositaron enteros o sdlo determinadas partes anaté-
micas, laedad de sacrificioy el sexo, s tienen marcas de
carniceria o termoalteraciones, entre otros datos.

En ocasiones, la localizacién contextual de los
elementos de fauna, la ausencia de marcas de mani-
pulacion y el alto grado de integridad que presentan
|os recipientes cerdmicos, podrian sugerir una inten-
cionalidad de la ofrenda alimenticia, hecho que re-
fuerza el caracter ritual. Un ejemplo ilustrativo es el
hallazgo, en la tumba del guerrero de la Granja So-
ley, de restos de jabali depositados sobre un plato del
gjuar funerario (Sanmarti 1992, 87).

En cambio, las partes anatémicas con trazas de
manipulacién y descarnado evidencian un consumo ri-
tualizado de caracter comunal, cuyos restos ingeridos
pudieron ser arrojados posteriormente a la pira fune-
raria, mezclandose con los restos humanos, o bien se
depositaron en lugares especificos. En este caso se en-
contrarialatumba 11/145 de Castellones de Céal en cu-
yos sedimentos de relleno se encontraron restos 6seos
humanosy de animales, indicando que ambos pudieron
quemarse juntos (Chapa et al. 1991, 340).

ANIMALES, RITOSY MEMORIA

Los banquetes funerarios tienen un exponente
magnifico en la necrépolis de El Molar (Monraval y
Lopez Pifiol 1984), donde se encontraron entre sedi-
mentos negruzcos, restos de oveja, cabra, cerdo, toro,
perro, ciervo 'y galdpago, junto a copas griegas, anforas
y platos. Estos banquetes se darian también en otras
necropolis pero |os datos parciales publicados no apor-
tan muchos detalles sobre las especies consumidasy la
forma en que se depositaron, como sucede en Puig de
Serra donde se han distinguido ofrendas y desechos de
comida pero sin aportar mas informacion a respecto
(Martin y Genis 1993, 16-17).

Junto a los animales reales, 0 sustituyéndolos,
también se depositaron en las tumbas sus imagenes en

Fig. 316. Prétomo de lobo sobre ambos lados de una falcata. Las
Angosturas (illora). Ss. IV-111 a. C. (Archivo Museo Cerralbo).

Fig. 317. Espuelade bronce rematada con sendas cabezas de canido y detalle de uno de los extremos. Hoya de SantaAna (Chinchilla de Monteara-

goén). S. ll1-primer cuarto del 1l a. C. (Museo de Albacete).
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distintos soportes, aunque la relacion entre ambos no
siempre es concordante (Fig. 318).

L as especies animales presentes en las necrpolis
no difieren de las que se encuentran en los contextos
domésticos. Asi, los taxones mas abundantes en los
depdsitos y banquetes funerarios son los mismos que
formaron parte de los rebafios y aves de corral, con
algln aporte de las especies cazadas, como € jabali
y € ciervo (Fig. 318). En lineas generales se observa
que los animales depositados como ofrenda a difunto
suelen corresponder a la misma especie, generalmente
silvestre, y suele tratarse de individuos jévenes o inma-
duros. Por el contrario, cuando se registran restos 6seos
de diversas especies y edad preferentemente adulta, los
depdsitos se vinculan a actos de comensalia.

Lasovejasy las cabras son las especies mejor do-
cumentadas en los contextos funerarios con un minimo
de 18 yacimientos (Fig. 318). Los iberos depositaban
en el interior de las tumbas algunas partes anatdmicas
de estas especies amodo de ofrendas tal y como se ob-
servaen las necrépolis de Coimbradel Barranco Ancho
(Garcia Cano et al. 2008), El Cigarralejo (Morales et
al. 1983), Turd dels Dos Pins (Miré 1992), Can Rodon
del'Hort (Barbera 1969-1970), entre otras. También se
han registrado en € interior de las tumbas numerosas
concentraciones de tabas pertenecientes a ovejas y ca
bras en Los Castellones de Céal (Chapa et al. 1998),
LaPuntad Orleyl (Lazaro et al. 1981), Corral de Saus
(Izquierdo 2000) ademas de Coimbra del Barranco An-
cho (Garcia Cano 1997; Garcia Cano et al. 2008), El
Cigarralgjoy Tur6 dels Dos Pins.

La presencia de estos restos 6seos no se corres-
ponde con el nimero de iméagenes, practicamente li-
mitadas a una serie de colgantes en bronce de pecto-
rales o cinturones con forma de carnero. Estas piezas
se depositaron en las tumbas formando parte del ajuar
durante los siglos VI-V a. C. en Tarragona, €l norte
de Castellon y la franja limitrofe entre estas dos pro-
vincias y Teruel. Seria interesante llegar a determinar
s estos colgantes pertenecieron a hombres, |0 mismo
que los ornitomorfos alas mujeres. Desgraciadamente,
en el estado actual de lainvestigacion y tal como han
Ilegado los datos hasta hoy, ello no es posible.

L as cabras estan representadas en una escena Uni-
ca sobre una urna del Cabecico del Tesoro. En ella hay
un rebafio de cabras y una serie de peces en la franja
inferior (Fig. 26). La hembra amamantando alacriaes
una tematica que simboliza la regeneracion de la vida
dentro de un &mbito funerario.

El bovino es la tercera especie depositada en las
necrépolis, en cambio eslaimagen mésrecurrente en el
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paisaje funerario (Fig. 318). Los depdsitos de bovinos
han aparecido en €l interior de las tumbas de un mini-
mo de 10 yacimientos en los que se pueden encontrar
restos de distintas partes anatémicas 0 solo una, como
un astragalo en Los Castellones de Céal 0 un molar en
Los Villares. Las edades de muerte de los bovinos des-
tinados a ofrendas funerarias se han analizado en pocos
lugares. Por gemplo, en El Cigarralgjo hay restos de
un juvenil y un adulto y en Estacar de Robarinas se han
registrado varios adultos.

Otras especies domésticas como el caballo, el
asno, el perroy el cerdo se encuentran en menor nlme-
ro de yacimientos (Fig. 318), y a igual que los ovicae-
prinosy los bovinos, aparecen en las tumbas con una o
varias partes anatdmicas.

De las especies domésticas, destaca la escasez de
équidos frente al gran nimero de imagenes (Fig. 318).
Circunstancia que en nuestra opinién avala el gran va
lor que sedaal caballo como elemento de prestigio—-as
imagenes- pero también el coste elevado que pud o su-
poner su mantenimiento, razén por lacua apenassein-
mola o sacrifica en rituales funerarios o de otra indole.
No obstante, existen algunos ejemplos muy |lamativos
a los que se ha prestado gran atencion por su excep-
cionalidad, aunque no siempre es facil distinguir entre
enterramientos o depdsitos rituales dadas las circuns-
tancias de su hallazgo como |os casos de La Regenta o
Alcala de Xivert ya mencionados.

Entre los caballos enterrados en necrépolis cabe
citar los de La Pedrera, uno de ellos con su ronza de
hierro que segin algunos autores sirvié para guiar a
animal a su inmolacion (Lucas 2004; Quesada 2005,
123-125). Garcés (2007 a), por su parte, propuso que,
dadalaposicion delamandibula, el caballo habriasido
decapitado y |a cabeza depositada en tierraen posicion
vertical, en un ritual similar a que se documentara en
una fecha més avanzada en Cabezo del Tio Pio. Pero
todas estas hipétesis chocan con el hecho de que estos
équidos nunca han sido publicados con detalle y falta
confirmar si acompafiaban o0 no a un enterramiento, su
cronologia precisay su nimero exacto (Graells 2008,
86-89). Con precaucion, se pueden datar en €l siglo 1V
a. C. pero se trata de un caso excepcional que solo se
puede comparar, en el ambito ibérico, con €l hallazgo
de un éguido en conexién anatdmica en la necropolis
del Poblado de Coimbra del Barranco Ancho (Garcia
Cano et al. 2001, 32), depositado patas arriba en una
grieta de la roca entre las sepulturas 123, 127 y 129,
dos de ellas con armas. L os huesos no estan quemados,
y aunque falta una parte significativa del esqueleto,
mas gque de una mutilacion parece, provisionamen-
te, que la pérdida se deba a los procesos taf onémicos
(Quesada y Gabaldon 2008, 145-146). Mas reciente



aln es la aparicion en latumba 6 de la necropolis de
Cabezo del Tio Pio de una cabeza de caballo amputada
en un contexto que, por lavecinatumbaly |os propios
materiales de lasepultura, parece fechable afinales del
siglo Il eincluso ya dentro del | a. C.%. Todo €l con-
junto sugiere lainmolacién ritual de un équido joven.

En cuanto ala presencia de otros équidos, hastala
fecha, tan s6lo se han registrado restos de dos asnos en
El Cigarralgjo (Morales et al. 1983).

L os perros tampoco tienen una presencia impor-
tante en las ofrendas funerarias, ni siquiera sus image-
nes. Setrata, ademas, de un animal ambiguo en cuanto
a su diferenciacion del lobo asi como en cuanto a su
significado funerario que también comparte con el
lobo (Mainoldi 1984; Mata et al. 2012). De las seis
necropolis con perros enterrados cabe destacar la de
Puig de Serra donde constituye la segunda especie do-
cumentada (Martin y Genis 1993, fig. 27). En Estacar
de Robarinas se encontraron los restos de un perro en
conexion anatémica y posicion declbito, en un de-
pésito de ofrendas junto con jabali, bovino y conejo
(Garcia-Gelabert y Blazquez 1988, 28; Molero 1988,
389-390). Y en El Cigarralejo, ademés de restos 6seos,
hay también un perro de bronce que debi6 formar parte

23 Agradecemos a D. Francisco Ramos, del Grupo Entorno, haber
mostrado a uno de nosotros (F. Quesada) la necrépolis, los objetos y
proporcionado fotos de las sepulturas.
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de una pieza mayor (Fig. 98). Por Ultimo, un colmillo
perforado de canido se ha encontrado en la tumba 40
en Castellones de Céal.

Frente a las especies domésticas, las silvestres no
gozan de tanta representacion y solo se documenta el
jabali, el congjo y el ciervo, ademas de peces y aves
(Fig. 318). Del jabali cabe destacar los restos de las
partes proximales de las extremidades anteriores halla-
dos en latumba de guerrero de La Granja Soley (Miré
et al. 1982). Sus iméagenes también son escasas desta-
cando un tarro de Cabezo del Tio Pio en una de cuyas
escenas varios jabalies son perseguidos por un jinete
(Olmos 1987, 34-38; Fuentes y Mata 2009, 61) (Fig.
324) y en dos falcatas del Cabecico del Tesoro (Garcia
Cano y Gémez Rddenas 2006, 75). La vinculacion del
jabali con el mundo funerario, como algunos autores
proponen, no esta tan clara ante la escasez evidente de
imégenes localizadas en contextos funerarios.

Los restos de aves tampoco son frecuentes en los
enterramientos, o que contrasta.con e abundante nimero
de sus representaciones en todos | os soportes (Fig. 318).
Junto aalguna especieinusual, como el hueso de cigliefia
de latumba 37 de Mas de Mussols (Maluquer 1987, 52),
los restos més abundantes corresponden a gallo/galling,
en especia las cascaras de huevo, cuyos fragmentos se
han documentado en algunas tumbas de Can Rodon de
I"'Hort, El Cigarralgjoy Los Castellones de Céal.

OrganicosYacs.  CeramicaNMI PiedraNMI Metal NMI Exvotos NMI
Bovino 10 3 76 2 0
Ovicaprino 18 2 3 14 0
Equido 6 14 62 2 5
Cerdo 4 0 0 0 0
Perro 6 0 0 1 1
Lobo 0 7 2 7 0
Canido 2 1 1 5 0
Cérvido 3 4 4 3 0
Jabali 4 2 1 2 0
Lagomorfo 5 0 1 0 0
Ledn 0 1 47 0 0
Cuadripedo 0 9 8 3 2
Pez 2 8 1 1 0
Ave 8 46 22 25 3
Serpiente 0 0 4 3 0
Ser fantéstico 0 2 57 14 0

Fig. 318. Presencia de animales en necropolis.
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Fig. 319. Kalathos con pez entre elementos vegetales. El Cabecico del Tesoro (Verdolay). Finaless. Il1-iniciosdel Il a. C. (MAM).

Sus imagenes, aparecen sobre objetos que forma-
ron parte del ajuar funerario personal. La mayoria de
ellas se catalogan como aves indeterminadas pues muy
pocas se han identificado especificamente. Las aves
Se encuentran en colgantes para cinturones, placas de
cinturon (Fig. 110), collares, recipientes ornitomorfos
(Fig. 103), rematando los alfileres de hueso o bronce
(Fig. 204), anillos, en la mano de esculturas femeninas
(Fig. 336; Fig. 337), en manos de mortero terminadas
con cabezade ave (Fig. 139) y pintadas sobre cerdmica.

Restos de cérvido se han registrado solo en tres
necropolisapesar de ser un objetivo preferente de caza,
tal y como evidencia la fauna de los lugares de habitat
y las frecuentes representaciones en las cerdmicas (Fig.
318). La accién en estos contextos funerarios discurre
en el medio natural, no antropizado. Son escenas de re-
poso donde los animales estén paciendo, descansando
0, simplemente, en una actitud natural y serena, como
en los recipientes del Tossal de les Basses (Rosser y
Fuentes 2007, 110), Hacienda Botella (AA.VV. 2001,
cat. 12) y en la cgja funeraria de Toya (Fig. 32) con un
par de ciervas afrontadas. La actitud del ciervo en la
natural eza salvaje estranquila, cautelosa, mostrando un
equilibrio entre la fuerza de la naturaleza y la energia
interior reservada del animal.
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Estas imégenes contrastan con las gque se encuen-
tran en los contextos domésticos, en los que €l ciervo
aparece acosado por jinetes o bien como victimade de-
predadores, con unalecturadistintaalas documentadas
en necropolis, donde parecen querer resaltar la natura
lezay laquietud del MésAlla

La documentacién de restos de pescado en las ne-
cropalis es cas inexistente (Fig. 318). Por  momento,
se tiene constancia de unas vértebras utilizadas a modo
decuentasdecoallar en El Cigarralgoy unasespinasen la
tumball de Can Rodon del’Hort que, por lapresenciade
armamento, se considera la tumba de un guerrero (Bar-
bera 1969-1970, 177). En ambos casos, se desconoce si
setratade restosde uno o varios pecesy cua o cudlesson
las especies, pero s bien estos g emplos permiten cons-
tatar €l uso de pescado en los rituales funerarios también
obliga a afirmar que, en €l estado actua de lainvestiga
cidn, su pape en dlosfue préacticamente nulo.

En cambio, a sus imégenes se les ha dado una
lectura simbdlica de carécter funerario a pesar de no
ser especialmente numerosas. Estas especies marinas,
habitantes de un mundo subterréneo, podrian conocer
€l camino al MéasAlla(Aranegui 1996, 411). Se han do-
cumentado sendos platos de peces en Corral de Sausy



Hoyade SantaAna (Fig. 175), asi como peces pintados
sobretingjillasy kalathoi del Cabecico del Tesoro (Fig.
26; Fig. 319), Poble Nou (Fig. 178), Torrell6 del Bove-
rot, en lacajade piedrade Alhonoz y damasquinado en
unafalcata del Cabecico del Tesoro (Fig. 168).

PROGRAMA ICONOGRAFICO DE POZO MORO

Las esculturas y relieves que adornaban la torre
de Pozo Moro constituyen uno de los mas ricos con-
juntos del arte ibérico de carécter funerario. Dentro del
catalogo de seres que ofrece la necrdpolis se comenta
ran los relieves documentados que conforman un todo
unitario y coherente dentro de una narracion mitica que
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identifica hombre y divinidad (Almagro-Gorbea 1978
y 1983; Chapa 2003, 103-104; L épez Pardo 2006). La
torre (0 mas seguramente torres) contindia siendo una
tumba monumental absolutamente extraordinaria en la
culturaibérica por su cronologia, estilo y relieves (Fig.
309). Su técnica, metrologia e iconografia se inscriben
en latradicion oriental, con paralelosenlatoréuticay la
gliptica(lzquierdo 2003). A diferenciadelo que sucede
con Cerrillo Blancoy El Pgjarillo, latematica plasmada
en sus relieves apenas sera transmitida a la posteridad.

En € lado oriental de la torre, una escena de sa-
crificio y banquete esta protagonizada por un persona-
je semihumano bicéfalo y sedente, de ojos rasgados y
boca abierta de la que cuelga la lengua, interpretado

Fig. 320. Jabali de doble cuerpo con serpientes entre las patas. Pozo
Moro (Chinchillade Montearagdn). S. V a. C. (MAN) (FotografiaM.
A. Otero).

Fig. 322. Figura aada sentada con serpentiformes. Pozo Moro (Chinchillade Montearagén). S. V a. C. (MAN).

Fig. 321. Monstruo tricéfao Ilameante. Pozo Moro (Chinchilla de
Montearagon). S. V a. C. (MAN).
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como ladivinidad ala que se le ofrece un ritual de sa
crificio y bebida por parte de un ser de cabeza equina
y otro de cabeza més hien felina. Los prototipos orien-
tales de estos seres fantésticos se vinculan frecuente-
mente a escenas cosmogonicas de caracter funerario.
Dentro del caldero que se le ofrece hay también una
pequefia criatura de cabeza felina. Sobre la mesa, €
personaje sentado coge con la mano un jabato que, su-
puestamente, ha sido inmolado y sacrificado (Fig. 46).

En el mismo lado, hay una escena mitica donde
aparece un jabali de doble cuerpo junto a unos per-
sonajes serpentiformes que elevan su rostro y manos
(Fig. 320). El jabali se asocia a las fuerzas subterré-
neas e infernales propiciadoras de la fecundidad. De
similar manera, los jabalies de Pozo Moro promueven
e nacimiento del ser primigenio, tema central dentro
del complejo programa iconogréfico plasmado en esta
construccion.

Otro animal fantéstico se representa en la cara sur

delatorrecomotricéfaloy llameante (Fig. 321). Forma
parte probablemente de otra escena de luchamasculina,
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el vardn frente a la terrible fiera que expulsa fuego por
laboca.

Los seres fabulosos de Pozo Moro sittan al es
pectador en un tiempo y en un espacio miticos. Divi-
nidades aladas (Fig. 322), seres de cuerpo humano y
cabeza animal, animales con rostro humano, animales
de cuerpo doble, seres mixtos, sorprendentes, que se
transforman o grandes seres marinos evocan un mundo
sobrenatural, otro orden fuera del tiempo y €l espacio
humano, en el que parecen gestarse |os origenes miticos
de la dinastia representada por el varén adulto enterra-
do bgjo la torre funebre. Dentro de la escenografia de
lanecrépolis, este programa de imagenes constituye un
punto central, definidor de espacios. El prestigio de lo
exotico, el carisma sagrado, magico y del enigma que
emana de estos seres, tal vez reconocidos en su época
en asociacion con relatos o mitos lejanos, viene a su-
marse a la impresionante estructura de la torre, central
en la escenografia de esta necrépolis. En el descifra-
miento del cadigo que se oculta tras estos relieves, sin
duda, la transmision ora ha jugado un papel decisivo
(Izquierdo 2003, 262-263).



ANIMALES, SOCIEDAD Y GENERO

Después de tres décadas de estudios en torno ala
arqueologiay €l género (Conkey y Spector 1984), esta
perspectiva de investigacion, desde diversas lineas de
trabajo, sigue ofreciendo un valioso entorno de andlisis
paralainterpretacion delaculturamaterial, en continua
busqueda de nuevas orientaciones y planteamientos.

El reconocimiento de la perspectiva de género en
arqueologia, entendido éste en su contexto histérico,
social y cultural (Sgrensen 2000) como una estructura
activay mudable, conlleva unavision méas matizada de
las sociedades del pasado y las personas, sus funcio-
nes, identidadesy relaciones, en sus distintas esferas de
accion socia y politica, desde €l colectivo de la comu-
nidad como conjunto organizado, los distintos grupos
étnicos, sociales o familiares, con sus propios codigos
0 los diversos segmentos de edad, al margen de com-
ponentes individual es especificos. Dado su valor social
y normativo, los procesos de construccion del género
implican necesariamente una negociacion, un lenguaje
estandarizado y (re)conocido en la sociedad, y ahi resi-
de una de sus claves de estudio e interpretacion.

En esa busqueda de nuevas perspectivas y miradas,
una de las recientes lineas de trabgjo indaga justamente la
definicion de la agenciaanimal en las dindmicas de cons-
truccion del género en laAntigliedad, asi como la utiliza-
cién de los animales para la configuracion y (de)mostra
cion delasrelaciones sociaesy de género que pasa por la
investigacion delasfuncionesy actividadesatribuidasjus-
tamente por |as personas a los animales (Palincas 2013).
Estos planteamientos conectan con procesos mas amplios
y generales acerca de la aculturacion o sociaizacion de la
naturaleza, vegeta y animal, y, a mismo tiempo, la natu-
raizacion de las reglas sociales. Entre ambos fendbmenos
se sitlian los gemplos ibéricos agqui estudiados.

Desde estas premisas y teniendo en cuenta los
contextos de hallazgo en la culturaibérica, algunas ve-
ces desconocidos, se puede afirmar, en lineas genera-
les, que frente a caballo, el lobo o e perro, animales
gue de forma predominante se asocian al varén ibérico,
las aves y las ciervas se vinculan a género femenino
de forma mayoritaria. Otras especies, como |0s toros
0 las serpientes, merecen un comentario mas matiza-
do en su asociacion a género masculino, en €l caso de
los primeros, y femenino, en el caso de las segundas.
Igualmente, no se puede olvidar a los seres hibridos o
animal es fantésti cos que se proyectan en algunas singu-
lares imagenes, tales como esfinges, sirenas, centauros
o grifos, que también muestran recurrencias de género
significativas. Como caso singular, para finalizar este
apartado en torno al género, la sociedad y los animales,
se tratard un motivo de origen oriental compartido por
muchos territorios lgjanos y diversos del Mediterraneo
antiguo: el Despotes theron o la Potnia hippon, que
representa un persongje central revestido de carécter
sagrado -¢una divinidad, un genio alado? y ambiguo
en su representacion, enmarcado entre dos fieras o ca
ballos.

ANIMALESY GENERO MASCULINO

La asociacion de las representaciones masculinas
ibéricas con determinados animales es evidente, inclu-
so en lo que incumbe a su simbolismo y ala exaltacion
de los valores considerados social y tradicionalmen-
te propios de los varones, como €l valor y la fiereza.
Como gjemplo, el estudio del conjunto de fibulas ore-
tanas de plata sobredorada con decoracion de animales
(Mataet al. 2013), donde se muestra ese mundo mascu-
lino del jinete, del guerrero que se enfrentaalasfierasy
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del cazador que exhibe sus habilidades, contribuyendo
areforzar su identidad de género y de grupo social. La
posesion del caballo, la cazay lalucha representan, no
obstante, valores masculinos que no son exclusivos de
laculturaibérica

Se analizardn aqui las asociaciones de los caba-
llos, lobos y perros a género masculino, en primer
lugar, para después comentar €l caso de los toros y
otras especies animales de menor relevancia desde
esta perspectiva. Finalmente, se tratard el caso de los
grifos, toros androcéfalos, centauros y otras criaturas
sobrenaturales que se vinculan a laimagen masculina,
dentro de las particularidades del corpus de animales
fantasticos.

EL CABALLO

El caballo es el animal asociado por excelenciaal
hombre ibero; su simbolo méas expresivo. La posesion
del caballo es signo de distincion, jerarquia, riquezay
poder. Concede un estatus singular a su propietario, asi
como privilegio y dignidad. El caballo acompafia la
imagen del vardn en todos los contextos -domestico,
funerario, cultual- y en todos los soportes materiales,
tanto en la escultura en piedra (Fig. 61), como en los
exvotos en bronce (Fig. 296), las ceramicas (Fig. 299),
los objetos personales (Fig. 82) y las monedas (Fig.
323). No hay queolvidar quelosjinetesibéricosfueron
reconocidos, ademés, por sus enemigosy aiados, tal y
como recogen las fuentes literarias®. Caballos (0 sus
arreos) y armas se representan también en el contexto
funerario ibérico vinculados significativamente a tum-
bas masculinas. Por otro lado, también hay que tener en
cuentala presencia de ofrendas de caballos en ricos en-
terramientos y contextos cultuales variados (Fig. 292;
Fig. 318; vide supra).

El uso del caballo anterior a siglo Il a. C,, tal y
como muestran las imagenes, como simbolo masculino
de prestigio, corresponde a un ambito conceptual para-
lelo, pero diferente al de su empleo militar. Asi, en la
esculturaen piedra, el caballo participaen los enfrenta-
mientos de dos formas distintas. En el conjunto de Ce-
rrillo Blanco, €l noble guerrero desmontado se enfrenta
a su enemigo a pie, aungque marchara al combate en su
caballo (Fig. 68). La escena sintetiza, en €l marco de
un programasimbdlico del héroeibérico, los elementos
y costumbres que caracterizan a aristécrata en su uso
individual del caballo y las armas, la equitacion y la
guerra. Es posible suponer, complementariamente, que

24 Véase a respecto los trabajos de F. Quesada en: http://www.uam.
es/proyectosinv/equus/enter.htm
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Fig. 323. Jinete lancero en reverso de unidad de bronce. Belikiom/
Piquete de laAtalaya (Azuara). Segundamitad s. I1-iniciosdel | a. C.
(Ayuntamiento de Valencia) (Fotografia M. Gozalbes Fernandez de
Palencia).

en este momento temprano de la historia ibérica —si-
gloV a C. € caballo es un elemento valioso y cuya
pérdida representa un riesgo. Avanzando en el tiempo,
en el conjunto de estelas de piedra del Bajo Aragon de
lossigloslI-I a. C. o en lacajafuneraria de Piquia, los
jinetes se enfrentan a sus enemigos sin desmontar, se-
guramente en relacién con los cambios de las tacticas
militares y su mayor disponibilidad en un contexto ya
tardio, en pleno proceso de romanizacion.

Precisamente, dentro del conjunto de estelas de
cronologiatardia, en el que sobresalen los g emplos de
Camino de SantaAna 1, Palermo o El Palao, se mues-
tran escenas grabadas de caballeros enfrentdndose a un
enemigo, generalmente vencido, que deben interpre-
tarse como parte de monumentos conmemorativos que
proyectan violentas hazafias, individuales o colectivas,
de protagonismo masculino. Asi, la estela del Camino
de SantaAnal (Beltran Lloris 1996, 175, fig. 170), esta
grabada con seis registros, uno de los cuales representa
a dos personajes masculinos. En el registro superior, se
muestraun jinete protegido por un escudo oval con spi-
na y umbo; bajo é, se observa una figura muy dafiada,
posiblemente un guerrero caido tras la batala. En la
estela de Palermo, sin contexto arqueol dgico, en €l re-
gistro superior se representa un jinete armado y bajo el
caballo un hombre con escudo y lanza que porta sobre
el hombro un posible canido, alanceado. En €l registro
inferior, una acumulacién de lanzas denota poder v ri-
gueza o, tal vez, un rito funerario (Quesada 1997, 939,
ndm. 65) en honor & difunto.

El enfrentamiento entre jinetes e infantes también
es posible verlo pintado en €l tarro del Cabezo del Tio
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Fig. 325. Detalle de ladecoracién de unatingja. El Castellar (Oliva). Ss. I11-11 a. C. (MAC-Barcelona) (Dibujo de P. Mas en C. Aranegui 2001-2002).

Pio (Fig. 324), en una de las tingjas de El Castellar
(Fuentes y Mata 2009) (Fig. 325) o0 en una imitacién
decréaterade Libisosa (Fig. 326). En todas estas piezas,
los jinetes se enfrentan, sin desmontar, a los infantes.
En cambio, en las cerdmicas de Edetal Tossal de Sant
Miquel los jinetes si que desmontan para enfrentarse a
su enemigo real o imaginario (Fig. 329).

Las esculturas en piedra de las necrépolis ligan la
imagen del difunto a la del caballo en los timulos de
Los Villares (Fig. 61; Fig. 306) o a cortejos funerarios
con jinetes a caballo en honor de un joven vardn en
el monumento de Coimbra del Barranco Ancho de te-
matica ritual masculina (Fig. 307) o de Corra de Saus
(Chapa e | zquierdo 2012) (Fig. 307).

Por su parte, las ceramicas con decoracion pinta-
da representan magnificamente la imagen del jinete,
especialmente, en el conjunto de Edeta/Tossal de Sant
Miquel, sin desdefiar las piezas algo més tardias del

Bajo Aragon. El caballo, montado y enjaezado, en po-
sesion de unos pocos, se destina mayoritariamente ala
caza, laguerra, laparada o €l desfile. Con respecto alas
actividades cinegéticas se muestran escenas de doma,
capturay caza, protagonizada por caballeros lanceros,
sobre todo, de ciervos o, en menor medida, de jabalies.
La caza de los ciervos, tema de protagonismo masculi-
no, se plasma en bastantes ceramicas de este importante
yacimiento (Fig. 279; Fig. 327).

La caceria del jabali estd muy bien ilustrada en
las fibulas de plata sobredorada (Fig. 96) y en las ce-
ramicas pintadas del Bajo Aragon y del sureste de la
peninsula Ibérica (vide supra). Y es que la caza es una
técnica, es un aprendizaje, pero sobre todo en la Anti-
gliedad es un gercicio aristocrético, una noble prueba
delaexcelenciadel jinete.

Laexhibiciény lacompeticion son dos facetas ca
racteristicas de laimagen del guerrero en Edeta/ Tossal
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Fig. 327. Tingja con jinetes cazando aunaciervay posible ave rapaz
(detalle). EdetalTossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-11 a. C. (Archi-
vo MPV).

de Sant Miquel, que se muestra en escenas ciudadanas
de carécter colectivo, como maestro en el arte de mon-
tar, habil en €l atague y defensa con distintos tipos de
armas (Aranegui 1997). En sus exhibiciones a caballo,
los aristécratas se adornan con distintos elementos de
indumentaria, maquillgje y tocado que se suman alas
decoraciones de | os propios caballos, sugiriendo tal vez
diversos signos de identificacion individua (Fig. 299).
La musica se suma también a algunos programas de
exhibicion masculina de lucha 'y caza. En uno de los
lebes (Bonet 1995, 176, fig. 85) se hacereferenciaalos
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ideales aristocréticos del ciudadano ibérico, entrenado
en laluchay excelente jinete. La mujer, con la doble
flauta, y el vardn, con latuba, acompafian en su luchaa
la pareja de guerreros, en un marco pleno de simbolos
florales. Laescena se hainterpretado como larepresen-
tacién de un entrenamiento competitivo de la juventud
ibéricaen el manegjo delasarmas, a ritmo delamusica
y ladanza, a modo de un juego o espectaculo gladia-
torio (Aranegui 1997, 101). A laizquierda de laescena,
estéd el caballo alaespera, y aladerecha, el jinete parte
ya, vencedor, blandiendo su arma (Fig. 329).

Por otra parte, sobre un gran lebes se muestran
cuatro escenas diferentes: el acoso de lobos a unos ja-
balies, hombres adiestrando caballos en compafiia de
unos perros, una tauromagquiay una lucha entre peones
armados (Fig. 328). Un tema masculino, el deladoma,
gue también reproduce la cerdmica celtibérica numan-
tina

En las cerdmicas de Edeta/Tossal de Sant Miquel
la mayoria de jinetes van armados y son muy escasos
los individuos que se presentan sin armas en escenas
de caracter ritual. En una de ellas se muestra un joven
aristécrata desarmado a lomos de un pequefio caballo,
precedido de una procesion de damas con flor (1zquier-
doy Pérez Ballester 2005, fig. 10), en larepresentacion
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Fig. 328. Lebes con dos escenas pintadas: adiestramiento de caballos y perros; tauromaquia. Edeta/Tossal de Sant Miquel (LIiria). Ss. I1I-1l a. C.

(Archivo MPV) (Fotografia J. Salazar).

de un posible rito de paso o de iniciacion masculina
(Fig. 330).

Cabe citar por Ultimo, la excepcion que confirma
laregla en torno a la asociacion exclusiva del caballo
con el género masculino. Se trata de un fragmento ce-
rémico que pertenece también alaesferadel rito donde
se representa un gran caballo ricamente engalanado,
montado por unafigurafemeninacon rico vestido talar,
adornosy collaresy un personaje masculino, con cintas
cruzadas sobre el pecho, precedido por una sirena, a
laizquierda. La escena, interpretable como el posible
cortgjo nupcial de unapareja, se desarrollaen medio de
unagran profusién de motivos vegetales y geométricos
(Bonet 1995, 268, fig. 131) (Fig. 248).

Més ala de este gemplo, a la vista de la docu-
mentacion existente se puede afirmar que el caballo re-
presenta en €l imaginario ibérico un marcado simbolo
social y de género, desde las primeras manifestaciones
de la culturaibérica hasta €l proceso de romanizacion.
En distintos contextos de hallazgo suimagen sevincula
al varon, protagonizando escenas de cazay luchadonde
se manifiesta su poder; en desfilesy como oferente; asi
como acompafiando a difunto en su rito de trénsito a
alende. Incluso, como sehaidoviendo alolargo delas
paginas anteriores, existe una gran cantidad de iméage-

nesenlasqueel caballo totalmente enjaezado carece de
jinete. En todos estos casos, el caballo contribuye a la
construccion de una serie de valores sociales en torno a
la figura masculina donde la mujer o bien esta ausente
o0 bien adopta otra funcion.

LOBOSY PERROS

Lobosy perros se vinculan estrechamente a tema-
ticas masculinas, tal y como testimonian las imégenes
ibéricas. Luchas, cacerias'y simbolos totémicos repre-
sentan la relacion entre €l lobo y € hombre. La utili-
zacion de su piel para cubrirse o de los caninos para
utilizarlos de amuleto, tal y como refieren Apiano (Iber
48) y Plinio (NH XI, 166), son précticas que tan sdlo se
pueden confirmar a través de las imégenes de cabezas
humanas asociadas a cabezas de lobo y del halazgo
de caninos (Mata et al. 2012). Este animal se relacio-
na en e imaginario exclusivamente con varones, en
enfrentamientos singulares, como en la escena princi-
pal del santuario de El Pgjarillo donde hay un lobo de
extraordinaria cabeza y fauces abiertas (Molinos et al.
1998, 298-302) o, mas tardiamente, € joven enfrenta-
do a un lobo monstruoso sobre unatingade L’ Alcidia
(Fig. 220). En este mismo lugar se encuentra €l torso
de guerrero que luce en su pectoral una extraordinaria
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Fig. 329. MUsicoYy jinete marchando aladerecha. Edeta/Tossal de Sant
Miquel (LIiria). Ss. I11-1l a C. (Archivo MPV) (FotografiaJ. Salazar).

Fig. 331. Torso de guerrero con cabeza de lobo en el pectora y co-
rregje con bellotas. L' Alcudia (Elx). S. 1V a C. (FUIA LaAlcudia).

cabeza de lobo (Fig. 331), simbolo del valor y lafiere-
za del guerrero ibérico. Al margen de los contextos de
hallazgo, este simbolismo masculino puede hacerse ex-
tensivo a las representaciones de cabezas de lobo, que
aparecen con la boca abiertay las orgjas hacia atras en
sefial de tension, que se encuentran en algunas falca
tasy fibulas. Cabezas de lobo que se han identificado
también rematando sendos acicates en Hoya de Santa
Ana (Abascal y Sanz 1993, 128) (Fig. 317) y en Kelin/
Los Villares (Atiénzar 2013), objeto de indudable uso
masculino.

La imagen del lobo pudo constituir el emblema
heraldico de un grupo o familia, como se apunta para
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Fig. 330. Tingjilla con jinetes precedidos de damas con flor (detalle).
Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. I11-1l a C. (Archivo MPV).

las monedas (vide Capitulo V1), significado que tam-
bién pudo tener € propio disco-pectoral de L’Alcudia
(Mata et al. 2012, 75) o cualquiera de las piezas con
estaimagen.

Tan solo se conocen dos referencias que vinculan
los lobos con representaciones propias de la esfera sa-
grada, no necesariamente masculina. En primer lugar,
en una escena singular relacionada con algun tipo de
ceremonia o ritual, correspondiente a una tingjilla de
época tardia de la Cueva de la Nariz (Lillo 1983), un
personaje, tal vez femenino, se muestra frontalmente
con los brazos cubiertos con pieles de 10bo®, rodea
do de cuadripedos, posibles lobos y gallinaceas. Su
atribucion a este género (femenino), no obstante, es
imprecisa (Fig. 135). En segundo lugar, en el suelo de
guijarros del timulo 1026 de la nerépolis de Cerro Gil,
datado entre finales del siglo V y el primer tercio del
IV a C. (Vaero 2005) se representa un canido - obo o
perro- junto aunadivinidad femenina sentada con aves
y flores.

A estos gjemplos se suma uno de |os episodios del
tarro del Cabezo del Tio Pio (Fig. 324) en e que un
enfrentamiento cuerpo a cuerpo esta siendo observado
por un canido con las fauces abiertas (Fuentes y Mata
2009, 61-62, fig. 1). Olmos (1987, 28-40) identifica
este animal como |lobo por ser la expresion del transito
hacia la muerte, mientras otros autores, como ya se ha
sefialado con anterioridad, asignan dicho papel alos pe-
rros, de ahi que ante laindefinicion se haya optado por
€l término cénido.

El perro es el compafiero de caza por excelencia
del hombre como muestran los magnificos grupos es-

25 En una publicacion reciente se sugiere que las figuras de los brazos
sean aves (Ocharan 2013, 299).
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Fig. 332. Céanidos impresos sobre dos pesas de telar. Derecha, pesa completa; izquierda, parte superior de otra pieza. Casillas del Cura (Venta del

Moro). Ss. V-1V a. C. (Museo Municipa de Requenay MPV).

cultoricos del Cerrillo Blanco, con jévenes acompa
fiados de sus perros (Fig. 55; Fig. 99). Su relacién es
complice ajuzgar por la posicién de lamano izquierda
sobre la cabeza del perro y su pie entrecruzado con el
del animal. Complicidad que también se apreciaen las
fibulas de plata sobredorada de El Engarbo y Cafiete de
las Torres (Fig. 48; Fig. 96).

Se puede afirmar, en lineas generales, que laima-
gen del perro, tanto si va acompafiado por hombres,
como por otros animales, se asocia de forma mayorita-
ria a la exaltacion de las hazafias del hombre —uchas,
cacerias-, lailustracion de sus cualidades, o tal vez, la
relacion con sus antepasados miticos.

No obstante, esta asociacién perro/varon podria
no ser exclusiva. Algunas pesas de telar grabadas e
impresas con imagenes de canidos —posiblemente pe-
rros- puedan vincular estos animales con mujeres. Los
gemplares de Bolbax/ Bolvax (Lillo 1981, 274-275) y
Casillas del Cura (Martinez Valle y Castellano 1997,
Machause 2012 b) (Fig. 332), ademés de otras cerami-
cas con estampillas de canidos, asi podrian testimoniar-
lo. A ello hay que afiadir lasingular pesade alabastro de

Cabezo de Alcala (Cabré 1944, fig. 3; Machause 2012
b) con distintas representaciones zoomorfas —entre
ellas un canido- y letreros grabados.

CARNERQOS, PRESASY RAPACES

Los ovicaprinos, asociados a los seres humanos,
aparecen como animales conducidos a su inmolaciéon y
posible sacrificio por un hombre, sacerdote u oferente.
El ggemplo mas destacado pertenece a grupo escultorico
del Cerrillo Blanco (Fig. 301), donde un personagje mas-
culino vestido con tdnicay manto sujeta dos gemplares
de cola corta'y sexo marcado. El cuerpo de uno de los
animales envuelve como un manto al personaje masculi-
no, conformando unaunidad. En otros casos, setratacla-
ramente de carneros como en e Ilamado “ Sacrificador”
de Las Torres de Bujalamed (Fig. 294) o en € relieve de
Las Canteras. No hay que olvidar el caracter simbdlico
del carnero, que lo asemeja a toro, por su cornamenta,
expresion defortalezay vaor. Aungque laimagen del car-
nero también esta presente en pequefios adornos, tales
como apliques metdlicos y objetos de la vida cotidiana
donde seresdlta el vaor de lacornamenta
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Fig. 333. Kalathos con toro atado. El Castelillo (Alloza). Ss. l11-11 a
C. (Museo de Teruel).

Los lagomorfos, las perdices, los ciervos y los
jabalies aparecen siempre como presas. Tan solo hay
que recordar los grupos escultéricos de Cerrillo Blan-
co, citados en repetidas ocasiones, con cazadores que
portan grandes liebres y perdices, que g emplifican la
magnifica hazafia del héroe-cazador (Fig. 55; Fig. 99).
O el monumento funerario de Coimbra del Barranco
Ancho, de temética ritual masculina, que en una de sus
caras muestra a un jinete sobre su cabalo cuya pata
trasera pisotea a un lagomorfo; mientras que en otra el
caballo pisa con el casco trasero un ave que desploma
su cabeza y su cola sobre € suelo (Chapa e Izquierdo
2012, 249, fig. 8) (Fig. 307). Su caza estd ampliamente
representada sobre ceramicas (Fig. 56) y fibulas (Fig.
48; Fig. 96), en algin caso con la ayuda de los perros
Yy, en otras ocasiones, con el concurso de aves de presa
posible ilustracién de la cetreria (Marin 1994; vide su-
pra) (Fig. 327).

En definitiva, se trata de animales secundarios en
laiconografiaibéricay supeditados al vardn que actlia
como oferente o cazador.

TOROSY BUEYES

El toro es un animal que en el mundo antiguo se
relaciona con la fortaleza y el poder. Su cornamenta 'y
la exhibicién de los drganos sexuaes han vinculado
estarepresentacion animal con lafuerza, lareaezaola
fertilidad masculina (Delgado 1996). No obstante, es-
tas afirmaciones deben indagarse ya que todas ellas no
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Fig. 334. Toros androcéfalos impresos sobre fragmento ceramico.
Cerro de las Cabezas (Valdepefias). Ss. IV-I11 a. C. (Archivo Museo
Municipal de Valdepefias).

pueden establecerse con total seguridad para el mundo
ibérico. Precisamente uno de los rasgos mas marcados
en la practica totalidad de las figuras son sus 6rganos
sexuales, 1o que subraya la vinculacién de este animal
con la fecundidad. Esa voluntad de mostrar los 6rga-
nos sexuales con ostentacion que evidencian las escul-
turas de toros —no sdlo en la cultura ibérica, sino en
todo el Mediterraneo antiguo, como también sucede en
algunos casos con la cornamenta de carneros y cier-
vos- podriaestar en relacion con la actividad generatriz
de la divinidad en lugares rituales y de culto. A este
respecto, Chapa (1985, 165) recuerda como en €l mun-
do clasico ciertas partes del toro eran consideradas de
valor mégico-medicinal, sobre todo, en relacion con el
cuerpo femenino y especialmente respecto a los érga-
nos sexuales. Siguiendo a Alvarez de Miranda (1959,
[1, 15-16) en la Antigliedad clésica parece reiterada y
preferente esa vinculacion del toro con las esferas de
lageneracion y la sexualidad y, por afiadidura, una es-
pecial relacion de la feminidad con la faceta mégico-
medicina del toro.

Laabundancia de las representaciones de bovinos,
sobre todo en &mbitos funerarios y rituaes, sugiere
un peso importante dentro del mundo religioso ibéri-
co. Pero, en realidad, analizado €l corpus de imagenes
existente, su explicita asociacion con el varén tan solo
es conocida en soportes ceramicos, en dos escenas de
labranza del Cabezo de la Guardiay Cabezo de Alcala
(Fig. 89; Fig. 90), en un kalathos de El Castelilloy en
un lebes de Edeta/Tossal de Sant Miquel. En los pri-
meros casos, |0s bueyestiran de un arado que dirige un
personaje masculino, en medio de un espacio abierto y
simbdlico, repleto de naturaleza (Fig. 89; Fig. 90). En
estas escenas €l buey participa de unaimagen en torno
alafecundidad de la naturaleza, donde el labrador tal
vez represente un antepasado mitico, el fundador origi-
nario del lugar cuya accidn modélica permite fecundar
ciclicamente los campos (AA.VV. 1992, 135). Las dos
yuntas de bueyes en bronce conocidas en Castellet de



Banyoles (Fig. 91) y La Bastida de les Alcusses (Fig.
92), aunque sin la figura humana, pueden relacionarse
asi mismo con los hombres.

En el kalathos del Castelillo, e buey (o toro) atado
de la parte inferior, como ya se ha mencionado, esta a
la espera de ser otorgado a vencedor o ser inmolado
tras concluir el certamen (vide supra) (Fig. 333). Por
otro lado, en el lebes de Edeta/Tossal de Sant Miquel
(Bonet 1995, 135), la escena esta protagonizada por
dos hombres, con diversos objetos en la mano, inter-
pretados como porras o lazos, que se enfrentan a un
toro de poderosa cornamenta. La imposicion de los
hombres ante el fuerte animal seria una muestra del
valor de ambos, a enfrentarse a un animal salvaje
(Fig. 13; Fig. 328).

Asi las cosas, se aprecia cOmo, en estos Ultimos
casos, el bovino aparece junto a escenas en las que
los hombres deben mostrar su valor, enfrentandose a
otros individuos en semejantes condiciones o ala na-
turaleza no domesticada. En cualquier caso, se trata
de una exhibicién masculina de valentia, fortaleza y
astucia, valores que definian al varén ibero ideal.

SERES FANTASTICOS

A proposito de animal esfantasticosy género cabe
sefidlar inicialmente ladificultad y, en muchas ocasio-
nes, laimposibilidad de sexuar estas representaciones
por su propio carécter hibrido e irreal. En ciertos ca-
sos se puede precisar su atribucién claramente feme-
nina o, por el contrario, su carécter masculino, como
sucede con alguna esfinge, €l toro androcéfalo o €l
centauro. Otras veces se puede rastrear su asociacion
temadtica en escenas con personajes masculinos —so-
bre todo luchas- o femeninos —ofrendas-. Son estas
asociaciones las que proporcionan las mayores claves
acerca de su significado y funcion en la construccion
de las relaciones de género en la sociedad ibérica.

Asi por giemplo cabe destacar la imagen terrori-
fica del grifo que puede paralelizarse a la de otro ani-
mal exdtico en la peninsula Ibérica, €l ledn. El propio
grifo es una mezcla de ledn aado y ave, que se asocia
al varén. Ambos se enfrentan en combates heroicos en
los que el hombre saldra vencedor. Este tipo de escenas
esta en soportes de piedra, en santuarios aristocraticos
como Cerrillo Blanco o, mas tardiamente, en La Vispe-
sa(Fig. 236). En el caso de Cerrillo Blanco mucho me-
jor conservado y de extraordinaria calidad, el enfrenta-
miento con el monstruo evoca una tradicion ibérica de
raices orientalizantes, donde €l grifo otorga prestigio al
héroe en el instante decisivo de la lucha, situandola en
un plano épico. La escena representa el triunfo del hé-
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roe sobre la bestia sobrenatural (Fig. 287). Del mismo
modo, los grifos sancionan escenas rituales —masculi-
nas de nuevo-, de lucha, en el santuario aristocréatico
del Pajarillo, donde se dispone una pareja de estos ani-
males fantasticos reforzando el mensaje que proyecta
€l programaiconografico del monumento. A una escala
menor, y de cronologia més tardia, hay que recordar €l
enfrentamiento entre un hombre y una esfinge masculi-
na pintado en unatingjillade Corral de Saus (Fig. 245).

Otros animales fantasticos de género masculino
son los toros de cabeza humana, monstruos humani-
zados, como el de Balazote, probablemente funerario
(Fig. 259), con una larga barba y bigote. Cabecitas de
hombres barbados y cornamenta de toro aparecen tam-
bién representados en las cerdmicas con decoracion es-
tampilladadel Cerro delas Cabezas (Fernandez Maroto
et al. 2007, 219, fig. 7) (Fig. 334) o0 en las monedas de
Arse, con toros androcéfalos ligados a simbolos astra-
les (Ripollésy Llorens 2002) (Fig. 260).

Toros androcéfalos y centauros, como €l hallado en
Pozo Moro son iméagenes hibridas, zoomorfas y huma-
nas, masculinas, vinculadas en e caso de la esculturaen
piedraa mundo delamuerte (1zquierdo 2003, 267-268).

L os seres monstruosos que aparecen en los relie-
ves del monumento de Pozo Moro, ya descritos antes,
se pueden traer a colacion, por un lado, por su asocia
cion a enterramiento de un persongje masculino de
edad avanzada (Almagro-Gorbea 1978 y 1983) y, por
otro lado, por su vinculacion a héroe que protagoni-
za la narracion. Solo hay que recordar los personajes
monstruosos en la escena del sacrificio y banquete, sin
parangon, los jabalies de doble cuerpo o las terribles
fieras de tres cabezas llameantes que se enfrentan al
varon (Fig. 46; Fig. 320; Fig. 321). Los seres hibridos
aqui otorgan una significacion sobrenatural a las esce-
nas, redundando en el protagonismo y la exaltacion del
varén en latumba.

Dentro del catdlogo de seres hibridos cabe men-
cionar, finamente, el gemplo de los monstruos mari-
nos, presentes en algunos vasos singulares ibéricos de
época tardia (Bonet e Izquierdo 2001, 298-300). En la
ciudad de Kelin/ Los Villares se recuperaron dos mag-
nificos vasos, datados entre los siglos Il y | a. C. (Pla
1980, 93-106, figs. 11 y 12, lams. XL-XLIV; Olmos
1999, 67.2 y 84.5; Fuentes y Mata 2009). En unatina-
jilla se presenta un ser fantastico, junto con otros ani-
males, algunos de naturaleza hibrida, enfrentado a un
personaje masculino. En otra de las caras, un personaje
masculino, carente de vida, yace bajo el monstruo (Fig.
267; Fig. 288). Por otra parte, hay unatinga que mues-
traen una de sus caras dos caballos marinos afrontados
gue protegen una pequefia anfora. En el lado opuesto,
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Fig. 335. Tingja. Kelin/Los Villares (Caudete de las Fuentes). Ss. I1-1 a. C. (Coleccién Museogréfica Luis Garciade Fuentes) (Fotografia Gil-Carles).

un jinetey bajo las patas del caballo, un ave tumbada?®,
probablemente sin vida (Fig. 261; Fig. 335). Ambos te-
mas se han interpretado como lametéforadel transito a
la muerte através del mar (AA.VV. 1992, 21), a pesar
de que carecen de contexto seguro y en el yacimiento
no se halocalizado todavia necrépolis alguna.

ANIMALESY GENERO FEMENINO

Frente a mundo masculino representado por los
cuadrdpedos, fundamentalmente los caballos —simbolo
de estatus y jerarquia-, pero también los lobos, los pe-
rros y los grifos, la imagen femenina se vincula sobre
todo alas aves o los seres hibridos alados, como las si-
renas o las esfinges de rostros femeninos. Las referen-

26 Identificada en primera instancia como una foca (Pla 1980, 104).
Por sus rasgos anatémicos no puede mantenerse dicha identificacion.
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cias a género femenino, no obstante, han de ampliarse
a las escenas protagonizadas por mujeres que ofrendan
0 se acompafian de animales —caso de las aves o de las
serpientes-, a las representaciones de animales en fe-
menino que incluyen teméaticas como la maternidad v,
asimismo, las propias representaciones de hembras -leo-
nas, lobas o ciervas-. Igualmente se han de estudiar las
imégenes de animales vinculados a la esfera masculina
-tales como céanidos, caballosy jabalies- que se plasman
sobre objetos de la cultura material tradicional mente re-
lacionados con €l trabajo femenino, como el hilado, €l
tegjido y otras actividades de mantenimiento.

LASAVES

Laasociacion de las aves con | as representaciones
femeninas es recurrente, salvo las rapaces y gemplos
puntuales de aves indeterminadas en monedas, bronces
y ceramicas (Fig. 149; Fig. 117). Los gestos femeninos
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Fig. 336. Dama sentada sobre sillén acabado en garras de carnivoro y detalle del pichén en lamano izquierda. Cerro del Santuario (Baza). S. IV a

C. (MAN).

vinculados a las aves son propios de oferentes que las
portan u ofrecen en distintos soportes (1zquierdo 2008,
132-134 y ss.). Esta relacion de mujeres y aves en €l
imaginario ibérico se codifica através de tres formula-
ciones o tipos conocidos: la matrona sedente, la mujer
estante que traslada, presenta u ofrece y, finalmente, €l
prétomo femenino.

Las aves en piedra se relacionan de forma muy
significativa con las mujeres que las sujetan entre las
manos o |as tienen junto a ellas. Acomparian alas mu-
jeres desde la escultura sedente de la tumba 155 del
Cerro del Santuario, cuya mano muestra un pichén de
color azul (Fig. 336), 0 en € tumulo doble 452 de la
necrépolis de El Cigarralejo, alos pies del trono (Fig.
146). La presencia de color —perdido en €l gjemplar de
Mula- podria ser significativa ya que en el mundo de
los rituales antiguos el color —como otras cualidades
sensibles- otorga significado a los signos de la natu-
raleza, tanto animal, como vegetal. Complementaria-
mente, cabriacitar otros dos elementos arquitectonicos
con ave en una mano de El Cigarrago (Fig. 337) y El
Cabecico del Tesoro.

Teniendo en cuenta que todos estos hallazgos
proceden de necrépolis bien estudiadas seria de gran
interés conocer e andlisis antropolégico de los restos
humanosy poder confirmar si, ademas, se trata de tum-

bas femeninas como en el caso de Baza (Reverte 1986;
Trancho y Robledo 2010). Metaf 6ricamente, |a presen-
cia del ave, complice femenino y sefid de significado
multiple en el mundo antiguo (Olmos y Tortosa 2010),
refiere igualmente su conexion con una esfera supra-
terrenal, siendo un simbolo de fecundidad y por tanto,
supervivencia, mas ala de la muerte.

El ave se asocia, asi mismo, a pequefias figuras
femeninas estantes en terracota y bronce, vinculando-
Se en este caso a contextos de santuario (Prados e 1z-
quierdo 2002-2003; Izquierdo 2006, 129-130), como
ofrenda exclusiva del ambito femenino (Fig. 124; Fig.
141). Sin duda, su significado hay que vincularlo, una
vez mas, al mundo de lafecundidad -se ofrecen aves a
Artemis, Afrodita, Tanit y ala divinidad indigena asi-
milable-. También las muchachas sosteniendo palomas
son un motivo habitual en las terracotas punicas de la
islade Ibiza. En este sentido, se ha sefidlado la posibili-
dad de que alguna de estas representaciones que portan
las of erentes no fueran aves reales, sino vasos plasticos
ornitomorfos, utilizados posiblemente como vasos de
libaciones, siguiendo modelos punicos y cuya presen-
cia esta bien atestiguada en necrépolis y depésitos cul-
tuales (Fig. 292; Fig. 318).

En las cerdmicas de Edetal Tossal de Sant Miquel,
laasociacion ave/damaes casi inédita. Asi, sobre el res-
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Fig. 337. Ave en lamano de una mujer. El Cigarralejo (Mula). S. IV
a C. (MAI El Cigarral€o).

Fig. 338. Posible ave posada sobre el respaldo de un sillon. Detalle.
Edeta/Tossal de Sant Miquel (Lliria). Ss. 11-11 a. C. (MPV).

Fig. 339. Cierva sentada. Los Capuchinos (Caudete). Ss. V-1V a. C.
(Museo de Albacete).
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paldo delasillade unade lasdamas delatinga“delas
tejedoras’ (Izquierdo y Pérez Ballester 2005) aparece,
incompleto, un motivo que se ha descrito como un ave
posada, con largo cuello, alas plegadas y ancha cola
(Fig. 338). En otratingja, el ave esta en lamano de una
figura que ha sido interpretada sucesivamente como fe-
menina, masculina o sin determinar, formando parte de
una accion de carécter ritual (Bonet 1995, 121, fig. 51;
Aranegui 1995; Pérez Ballester y Mata 1998, 238-239).

En cambio, en las ceramicas més tardias de
L'Alctdia, la asociacion temédtica de elementos vege-
tales (tallos serpenteantes, hojas acorazonadas, brotes y
espirales) con avesde alas abiertasy figurasfemeninasy
antropomorfas aladas - ¢femeninas?- es caracteristica del
denominado estilo | ilicitano (Tortosa 2004) (Fig. 134).

Ademas, el conjunto de los pebeteros de terraco-
ta, como busto frugifero femenino que forma parte de
un extendido lenguaje mediterraneo, ofrece numerosos
giemplos. Estas representaciones de cabeza femenina
gue asimilan naturaleza vegetal y animal con cesta o
célato defrutos, semillasy/o aves, halladas desde la se-
gundamitad del siglo1V a. C.y alolargo dedossiglos,
sobre todo, en tumbas y santuarios ibéricos (Marin y
Horn 2007), evocan en origen la historia miticade koré
o Tanit-Perséfone en el Mediterraneo antiguo.

A proposito de aves, mujeres y ritos, cabe pre-
sentar el tema del amamantamiento o de la maternidad
femenina, que estando presente en la iconografia ibé-
rica, no esta ampliamente difundido. Existen figuritas
de mujeres en terracota, bronce y piedra, a veces con
palomas en sus manos, cuyos gestos se asocian alape-
ticion de fecundidad y a mundo nutricio y maternal,
tanto en tumbas, como en santuarios. Como gemplo,
cabe destacar el conjunto de figuritas curétrofas de las
tumbas 127 y 100 de LaAlbufereta, lafigurade bronce
de unamujer también con unacriaturaen sus brazos so-
bre un soporte en forma de cabeza de ave o la placa de
terracota de La Serreta (Fig. 147) (Olmos 2000-2001;
Izquierdo 2013).

Si ademés se tienen en cuenta los objetos que
pudieron ser propios del género femenino, el pano-
rama se amplia con los alfileres de hueso y bronce
rematados en forma de ave (Fig. 204), los peines de
hueso y marfil decorados con aves o |os colgantes or-
nitomorfos de bronce de algunas necrépolis del Bajo
EbrodelossiglosVI-V a. C., opuestas alasiméagenes
de carnero.

Por tanto, a la vista de la documentacion existen-
te, parece demostrada la relacion entre las mujeres y
las aves, sobre todo en la esferareligiosay ritual, en la
construccion y expresion delosritos de paso femeninos.



Fig. 340. Relieve con cierva amamantando a su cria. Osuna. S. 111 a.
C. (MASE).

Fig. 341. Ciervaamamantando asu cria. Edeta/Tossal de Sant Miquel
(LIirid). Ss. -1l a. C. (Archivo MPV) (Fotografia J. Salazar).

LAS SERPIENTES

Laserpiente seasociaarepresentacionesfemeninas
en dos conjuntos en piedrasignificativosy referentesen
laiconografiaibérica: el santuario del Cerrillo Blancoy
latorre de Pozo Moro. En € Cerrillo Blanco, una larga
serpiente se dispone sobre el hombro izquierdo de una
figura femenina estante y vestida, posible antepasada
del lugar (Gonzélez Navarrete 1987, 110-114). En Pozo
Moro, una divinidad alada, sentaday con flores en las
manos se acompafia de una representacion serpentifor-
me, mal conservada (Olmos 1999, 91.1y 2) (Fig. 322).

A pesar de estas excepcionales piezas, la vincu-
lacion de las serpientes con imégenes femeninas no
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Fig. 342. Mano de mortero rematada con cabeza de caballo. Kelin/
Los Villares (Caudete de las Fuentes). Ss. IV-I1 a. C. (Coleccion Mu-
seogréfica Luis Garcia de Fuentes).

es exclusiva ya que personagjes masculinos (Fig. 158;
Fig. 160) y seres fantéasti cos aparecen junto a€llas (Fig.
233) o formando parte de su naturaleza como la Me-
dusa o Gorgona (Fig. 265; Fig. 266). Los brazaletes y
anillos rematados en cabeza de ofidio no se pueden ads-
cribir, hoy por hoy, aun género u otro.

ANIMALES EN FEMENINO

Dentro del amplio catdlogo de la fauna ibérica
existen imégenes que sin estar asociadas directamente a
las mujeres estdn mostrando temati cas femeninas como
la fecundidad o la maternidad —escenas de amamanta-
miento- y hembras, como leonas, yeguas, |obasy cier-
vas, 0 bien objetos de la actividad femenina con ani-
males estrechamente vinculados a mundo masculino.

Las ciervas son las més abundantes en piedray en
cerdmica. La mayor parte de los gjemplares en piedra
carece de contexto, sin embargo, se puede afirmar que,
ya se trate de imégenes de culto, de simbolos de la di-
vinidad o psicopompos, estos animales parecen estar
vinculados a dmbito femenino de forma predominante
pues existen numerosas ciervas aisladas y escenas de
amamantamiento que evocan la maternidad y la fecun-
didad. Destaca, en su versién exenta, la magnifica es-
cultura de Los Capuchinos (Fig. 339), que rematariaun
monumento probablemente del tipo pilar-estela, y las
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Fig. 343. Esfinge en monumento funerario. Parque Infantil de Tréfico
(Elx). S. 1V a C. (MAHE) (Fotografia R. Ramos Fernandez).

cajas funerarias de Tatugi o Toya (Fig. 37). Sobre cerd&
micas, |as ciervas se pueden ver, solas o acompafiadas
de los machos, en escenas de caza 0 acosadas por |obos
(Fig. 34; Fig. 280).

Otras imégenes de hembras son las leonas, las
lobas y las yeguas (Fig. 226; Fig. 64; Fig. 65) que se
representan, sobre todo, en piedra, aisladas 0 acompa-
fladas de las crias, en las necropolisy lugares cultuales.

L as escenas de hembras amamantando a sus crias,
sin ser muy abundantes en el imaginario ibérico, si se
encuentran en casi todos los soportesy cronologias. La
idea del amamantamiento remite a la maternidad y el
principio femenino. Las ciervas que amamantan es €l
tema més repetido. Se han documentado en cerémicas
de Belikiom/Piquete de la Atalaya (Fig. 35), Cabezo
deAlcala (Fig. 39) y Edetal Tossal de Sant Miquel, en
contextos domésticos (Fig. 341). Lamadrey lacriaes
tan integradas en una manada que, simultaneamente,
puede ser objeto de un ataque por parte de cazadores o
animales, poniendo de relieve la vulnerabilidad de los
animales en ese momento (Fig. 35). En € relieve de
Osunala cierva esta sola amamantando a su cria, junto
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aunapameray girando lacabezavigilante o apunto de
huir ante un peligro. Todos ellos magnificos gjemplos
para sustentar esta asociacién principio femenino/cier-
va. Lacriabuscaen el vientre materno las ubres, fuente
de vida (Olmos 2000-2001; Mata et al. 2007, 112, fig.
9; 2010 b, figs. 45y 47) (Fig. 340).

En unatingjilladel Cabecico del Tesoro, un rebafio
de cabras muestra a grupo familiar completo, incluida
lamadre amamantando ala cria, en un ambienterelgja-
do (Fig. 26). Por el contrario, con laloba del Cerro de
los Malinillos, que amamanta a su cachorro, lo que se
quiere mostrar eslafierezacon que unamadre defiende
asu cria, al tiempo que hamatado aun cordero parase-
guir sobreviviendo. Vida y muerte sintetizados en una
solaimagen (Mataet al. 2012, 55-56).

Pero a margen de estas referencias, en muchos
casos descontextualizadas, también es interesante co-
mentar la aparicion de iméagenes de animales signifi-
cativamente asociados a |os hombres en objetos de uso
admitido como femenino, como el hilado y €l tejido,
la preparacion de los alimentos, € mantenimiento y €l
cuidado del hogar. Cérvidos, caballos, perrosy canidos,
entre los mas frecuentes, aparecen impresos 0 incisos
sobre pesas de telar y fusayolas (Machause 2012 b)
(Fig. 41; Fig. 95; Fig. 332); caballos, bovinosy carne-
ros rematan |os extremos de las manos de mortero (Fig.
342; Fig. 23) y los morillos; las bandas articuladas y
peines también sirven de soporte a estos animales de
forma aislada o formando parte de escenas (Fig. 49).

Podria tratarse o bien de los simbolos familiares
de procedencia de la mujer o de la familia con la que
se emparenta, o bien de animales protectores. Su signi-
ficado preciso no es fécil de dilucidar, pero se trata de
unalinea de investigacion a desarrollar.

SERES FANTASTICOS

Esfinges y sirenas se asocian al @mbito femenino
en e Mediterraneo antiguo, como seres pertenecientes
alaesferade losritos de paso. La esfinge, criatura hi-
brida ambigua, presenta una doble sexualidad, en ori-
gen masculina, aungue su cuerpo de ledn alado muestra
también un rostro de mujer (Fig. 242). Son simbolos de
lamuertey vehiculos detransito al M&sAllg; represen-
tan la proteccion de los difuntos y de sus tumbas, pero
también constituyen expresion de poder y mediacion
con el pasado. Cuantitativamente se trata de imégenes
minoritarias en el repertorio iconogréfico ibérico, liga-
das a contextos rituales, fundamental mente funerarios.

En el estado actual de la cuestion, no se puede
proponer una asociacion exclusiva con tumbas feme-
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Fig. 344. Relieves con divinidad de pie entre caballos (Varias escalas): 1, El Pitxocol (Balones). S,V a. C. (Archivo MAM Camil Visedo); 2, Mogén
(Villacarrillo) (Museo de Jaén); 3, Camino Vigjo delaEncarnacion (Caravaca). Ss. 1111 a. C. (Museo La Soledad de Caravaca); 4, Sagunt (MBBAA

Sant PiusV); 5, Sagunt (M.V.H.SA.G.).

ninas dada la ausencia de andlisis antropolégicos. Sin
embargo, en latumba 20 de TUtugi se deposité un vaso
de perfumes oriental de alabastro con forma de mujer,
peinada, vestida y con los pies descalzos, sentada en
una banqgueta flanqueada con esfinges aladas, con do-
ble tiara (Olmos 2000-2001, 356-358).

L as esfinges, en muchos casos por parejas como los
grifos, ofrecen una imagen seductora con cabeza feme-
nina, a veces tocada con diademay peinada con trenzas.
Con respecto a sus asociacionesiconogréficas, destacael
grupo escultérico del Parque Infantil de Trafico (Ramos
Folqués y Ramos Fernandez 1976, 684-686) donde una
gran esfinge transporta un difunto o una difunta, prece-
dida por unafigurafemenina con flor, un temaconocido
en las terracotas punicas (Fig. 343). La esfinge es me-
diadora aqui en un rito de trénsito a MasAlla. Por otra
parte, con respecto a los contextos funerarios, se desco-
nocen los distintos conjuntos de los que formarian parte
las esfinges de las necrdpolis del Cabecico del Tesoro,
LaTorrecica-Llano de la Consolacién o El Cigarralgo.

Femenino es también el ser hibrido plasmado so-
bre la tingja de Valentia conocida como del “ciclo de

lavida’ que, a pesar de las variadas posibilidades de
interpretacion, esta reproduciendo a un ser gestante
(OImosy Serrano 2000, 66) (Fig. 268).

No obstante, si se observan las iméagenes, €l ca-
talogo de seres hibridos, a pesar de su personificacion
femenina, pertenece a otra esfera de representacion,
ligada a los ritos de paso mayoritariamente funera-
rios.

UNA DIVINIDAD ENTRE CABALLOS

Los animales acomparian frecuentemente las epi-
fanias divinas en el imaginario del Mediterraneo anti-
guo. De esta manera, Potniai, Despotai y Gorgonas se
pueden acompafiar de leones, pgaros o caballos afron-
tados (Olmos et al. 2012, 398-399). El motivo de la
divinidad —-femenina o Potnia y masculina o Despotés
Thérén- que somete a las fieras es de origen oriental y
estéd compartido por numerosas culturas de laAntigiie-
dad mediterrénea, resumiendo launiversalidad delare-
presentacion de la divinidad y, sobre todo, su objeto de
dominio sobre la naturaleza.
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Fig. 345. Relieves con divinidad sentada entre caballos (Varias escalas): 1, Llano de la Consolacién (Montealegre del Castillo). Ss. VI-III a C.
(MAM); 2, Hoya de la Escarihuela (Lorca) (MAL); 3, Villaricos (Cuevas de Almanzora) (MAC-Barcelona); 4, Villaricos (Cuevas de Almanzora)

(Archivo Museo de Almeria).

En el caso del mundo ibérico, setratade un esgue-
ma mediterraneo de éxito en su expresion iconogréfica,
por la dispersion de sus hallazgos, viendo como se re-
pite desde Mogodn hasta Sagunt, pasando por Lorca o
Albacete, revistiendo el persongje central una categoria
semi-humana (Aranegui 2012, 175) o divina. Existe
un nimero relativamente importante de iméagenes en
diversos soportes -piedra, metal y ceramica- donde
es posible identificar el esquema de un par de caba
Ilos afrontados en distintas posiciones, con una figura
antropomorfa en medio. Estas figuras presentan rasgos
ambiguos en la codificacién de su peinado, tocado, ves-
tido y adorno, variables que definen en todos | os sopor-
tes de la iconografia ibérica la adscripcion a género
masculino o femenino.

En piedra, se conocen once relieves de estas ca-
racteristicas estudiados con anterioridad y clasifica
dos como “relieves del domador de caballos” (Marin
y Padilla 1997). En €llos, los caballos pueden estar en
pie sobre sus patas traseras (cinco), sentados (cinco) e
incluso hay uno en €l Llano de la Consolacién (Mon-
tealegre del Catillo) con cuatro caballos estantes. La
figura humana, sin peinado ni tocado y en apariencia
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desnuda, no presenta rasgos anatdmicos significativos:
puede estar en pie (cinco) o sentada sobre un taburete
detijera(cuatro); con sus manos puede tocar |os belfos
de los caballos; y en tres casos, ademas, es una figura
bifronte (Fig. 344; Fig. 345).

El significado religioso de estos relieves es evi-
dente, independientemente de su lugar de hallazgo,
pero lo que se quiere destacar aqui, mas alla de su atri-
bucion sagrada, es la posibilidad de que estas figuras
no puedan identificarse expresamente con uno de los
dos géneros méas comunes. Como se puede apreciar en
las iméagenes, la ausencia de rasgos anatémicos signi-
ficativos parece un aspecto totalmente voluntario. Y lo
mismo se puede decir de las figuras que aparecen entre
prétomos de caballo en las fibulas de plata (Fig. 79).
En lafibula de El Engarbo, la mejor conservada, la fi-
guralleva el torso desnudo con un torques y unafalda
reticulada; en la cabeza lleva un casco o simplemente
un peinado corto.

Por ello, se ha optado por denominar esta figura
como “divinidad entre caballos’, sin atribucion de gé-
nero. Puede tratarse, como propusieron Mariny Padilla



(1997, 470) y nosotros mismos (Mata et al. 2013, 192),
deunadivinidad protectoradel caballero ibérico, repre-
sentado por los caballos.

Esta ambigiiedad también se encuentra en image-
nes en las que la figura humana se acompafia de ca-
ballos u otros animales. Una pieza paradigmética es la
figura humana de Cerrillo Blanco rodeada de ovicapri-
nos (Fig. 301). Estafiguraalaque le fatala cabeza se
ha interpretado por diversos investigadores como des-
potes o divinidad masculina (Olmos 2004 b), Potnia de
machos cabrios (Ruiz Rodriguez 2011, 406) o matrona
(Aranegui 2012, 116). Hecho que resalta la dificultad
de su atribucién sexual.

Como femenina se considera habitualmente la
imagen alada entre caballos —también alados- pintada
sobre una tingja de L' Alcudia (Ramos Folqués 1990,
162, lam. 66, 1y fig. 109). La figura, de rasgos anaté-
micos asexuados, se representa con el rostro de frente,
triangular y una tdnica de manga corta cefiida por un
cinturdn justo por debajo del pecho, caracteristica pro-
pia de los aurigas (AA.VV. 1992, 105-106), con dos
alas explayadas y extendiendo sus brazos hacia los ca
ballos (Fig. 345). El rostro frontal y lapresenciade alas
son los rasgos que se utilizan para clasificarla como
femenina. No obstante, otras figuras aladas tienen apa-
riencia masculina a ir con € torso desnudo y vestir
faldellin corto como en una de las phialai del Castellet
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de Banyoles (Fig. 254) y en €l kalathos de Elche de la
Sierra (vide Capitulo V1I).

Indefinicion consciente que también se aprecia
en otras imégenes. Por un lado, la figura central de la
tingjilla de la Cueva de la Nariz (Fig. 135) se ha con-
siderado de sexo femenino sin que existan, en nuestra
opinion, rasgos anatdmicos o de indumentaria absolu-
tamente esclarecedores. En este caso, la imagen esta
aparentemente vestida con un traje que siluetea su
cuerpo, sin tlnica ni falda, ni tocado y los brazos ter-
minados en lobos; que, segln una propuesta reciente,
podrian ser aves y la figura ser alada (Ocharan 2013,
299). Por otro lado, las figuras de tinta plana, con tra-
je talar, una de las cuales porta un ave, de una tinga
de Edeta/Tossal de Sant Miquel se han descrito como
figuras femeninas y dama oferente (Bonet 1995, 122,
fig. 51) y como comitiva masculina tras un personagje
oferente (Aranegui 1997, 88-89) o incluso una estatua
(Pérez Ballester y Mata 1998, 238). Controversia que
alcanza a otras figuras que no tienen una relacién tan
directa con los animales como la “diosa guerrera’ de
El Castellar (AA.VV. 1992, 139), que para otros son
ciudadanos con tdnica (Aranegui 2001-2002).

Nuestra propuesta es que todas estas imagenes, y
otras que podrian afiadirse a repertorio, como muchas
divinidades, no tuvieron una adscripcion definida a un
Sexo, ni género concreto.
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Este trabajo es la culminacion de una década de
estudios (2004-2014) en torno ala naturalezaen la cul-
tura ibérica con un mismo planteamiento metodol 6gi-
Co: registro, descripcion, andlisis einterpretacion delos
itemsdefloray faunaquelacomponen?. Lanaturaleza,
como problema histérico en e mundo antiguo, consti-
tuye un tema extraordinariamente rico, con maltiples
matices, enlaces e implicaciones ya que, mediante la
floray lafauna, se conecta con numerosas facetas de la
historiay la cultura. Asi, lafauna—y laflora- tiene que
ver con la economia, los modos de vida, los medios de
transporte, la alimentacion, la vida cotidiana, los gru-
pos sociales, sus ritos y formas de pensamiento, sim-
bolismo, religiosidad y mundo funerario, entre otros.
El recorrido que se acaba de realizar sobre la fauna
ibérica muestra la importancia que los animales tuvie-
ron para los iberos en todos estos aspectos. A través de
él se ha intentado presentar el lugar que ocupaban los
animales en la sociedad y la cultura de los iberos, qué
papel desempefiaban no solo como seres presentes en
la cotidianidad sino también como iconos del universo
de las creencias. Como complemento, se ha planteado
una aproximacion alos textos antiguos que, como seya
se vio con laflora, estan muy mediatizados por la cro-
nologia tardia en que se escribieron, la poca precision
geogréficay el desconocimiento directo de la realidad
gue se estaba narrando.

Del mismo modo que en laflora se aport6 un ané-
lisis paleobotanico, ahora se ha abordado también el
andlisis arqueozool6gico de las faunas publicadas de

27 Proyectos financiados por el MICIN (HUM?2004-04939/HIST,
HAR2008-03810) y la Generalitat Valenciana (ACOMP2006-12);
www.florayfaunaiberica.org.

los yacimientos, que ofrecen una valiosa informacion
acerca de los contextos, los usos y € valor econém